Coleccionismo, museos y
mercado artistico, un debate actual

Maria Dolores Antigliiedad del Castillo-Olivares

El [+D denominado “Expolio, colecciones, mercado artistico y las Co-
misiones de Monumentos en Espafia de los siglos xvin y xix” ha pretendido
abordar las diferentes etapas del coleccionismo en nuestro pais y su proyec-
cién en Europa y América. La manera de gestionarlo y su incidencia en el
mercado han ocupado buena parte del trabajo.

Es bien sabido que el estudio del coleccionismo artistico en Espafia durante
los siglos xvin y xix es una linea de trabajo atin necesitado de una investigacion
global que arroje Iuz sobre la transformacion de las artes y la cultura en su transito
desde la edad moderna al mundo contemporaneo. Por ello una parte importante
de la investigacion la ha constituido la recopilacion de las fuentes y materiales
necesarios para el estudio, que por su diversidad —documentos de archivo, fuentes
literarias, libros de viajes, resefias de prensa, catdlogos de museos, exposiciones,
ventas y salas de subastas— han obligado a disefiar una nueva metodologia que no
se centre exclusivamente en los protocolos notariales y las testamentarias como
unica fuente de informacion sobre las colecciones heredadas.

Pero no es posible abordar el estudio del coleccionismo de arte desligandolo de
los aspectos econdmicos, sociales y por supuesto de la evolucion de la historia del
arte y de la cultura. La historia de las colecciones y sobre todo, de quienes fueron
sus protagonistas, los coleccionistas, constituye uno de los medios mas utiles para
conocer la cultura artistica. Después del conocimiento de los artistas, de la inves-
tigacion sobre sus obras, el estudio de su fortuna critica nos conduce a un estrato
superior en el que las artes se convierten en el lenguaje universal, el vehiculo al que
se confia la mision de mostrar el poder, ya sea econdmico, religioso o personal.

Lo cierto es que los poderes publicos siempre se han interesado por el
control del arte. Para muchos especialistas el arte sirve como legitimador del
poder politico, como instrumento de propaganda y también por su valor eco-
noémico ya que siempre ha estado inserto en el mercado y como tal mercancia
ha recibido una regulacion juridica'.

I GARCIA FERNANDEZ, J., Estudios sobre el Derecho del Patrimonio Artistico, Madrid,
Ed. Fundacion Registral, 2008, pags. 75 y ss.
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A finales del siglo xvin y primera parte del siglo xix toma cuerpo una nue-
va manera de coleccionar: el museo. La institucion museistica presupone el
conocimiento histérico-artistico suficiente para estructurar artistas y escuelas
y elaborar con ellos un discurso expositivo guiado por un determinado ideal
estético. La creacion de un museo o la formacion de una coleccion lleva im-
plicito un proceso de descolocacion y de reencuentro de las obras en un orden
diferente creado por el coleccionista, generando una nueva comunicacion con
las demas piezas, relacion que nada tendra que ver con la que tuvo en su con-
texto de procedencia.

La funcion del arte, no obstante, ha ido cambiando a la vez que ha variado
el mundo, porque representa a la humanidad en la medida en que responde a
sus ideas y aspiraciones; se convierte en una necesidad porque produce placer,
una suerte de fruicion estética que hace que ante su contemplacion experi-
mentemos un sentimiento placentero e intemporal®. El coleccionista, el ama-
teur que busca y retine con gran esfuerzo las mas variadas piezas a través de
ventas y subastas, experimenta un placer comparable al de los conquistadores
que regresaban con el botin de guerra, que, una vez exhibido, servira para
mostrar el poder militar y la superioridad cultural.

Desde bien entrado el siglo xvi hasta los inicios del siglo xx, los colec-
cionistas e instituciones culturales como academias y museos, han ido varian-
do las estrategias para la conservacion y gestion de su patrimonio artistico.
Su evolucion, como no podia ser de otra manera, respondera a las mutaciones
que se producen en la sociedad del Antiguo Régimen y su paso a la pujante
sociedad industrial decimondnica. Todo ello se reflejard en la diversidad y
modo de gestionar sus colecciones.

Las colecciones en el siglo xvii

La suerte de las colecciones en el siglo xvi, por la problematica que im-
plican, ha consumido buena parte de los recursos de esta investigacion. En
los inicios del siglo, tal y como se ha ido poniendo de relieve a lo largo de
innumerables trabajos, el rey, la nobleza y el alto clero son propietarios de es-
pléndidas colecciones que van a llegar en condiciones aceptables a los albores
de la modernidad.

La comprension e interpretacion del coleccionismo regio en Espafia y su
proyeccion sobre los gustos artisticos de la nobleza o de la Iglesia, no puede
hacerse sin revisar la figura de Felipe IV (1605-1665), un monarca con una

2 DE FUSCO, R., El placer del arte. Comprender la pintura, la escultura, la arquitectura y
el diserio. Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 2008, pag. 19. De Fusco opina que es el individuo quien
confiere al objeto la cualidad que lo hace agradable.
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clara vocacion coleccionista que con minuciosidad reunio el grueso de lo que
luego seran las colecciones del Patrimonio Nacional y del Museo del Prado.
Sus gustos en cuestion de pintura, tanto antigua como contemporanea, influ-
yeron directamente en las colecciones de la nobleza y del clero. Su mecenaz-
go tiene una importancia decisiva porque se proyecta sobre artistas tan rele-
vantes como Rubens que estuvo en Espafa en dos ocasiones, sin dejar de
mencionar a Velazquez, que como aposentador del Alcazar y pintor del rey,
incluso viajo a Italia para comprar obras para el ornato de los palacios reales.
La contratacion de un determinado artista por el rey o la valoracion de otros,
tendra gran importancia a la hora de que el particular se decida por conseguir
un tipo u otro de pintura, bien para coleccionar o para adornar su residencia,
imagen ultima de prestigio social.

Figura 1. David Teniers, El archiduque Leopoldo Guillermo en su galeria de
Bruselas, 1651, Museo del Prado.

Felipe IV concentr6 sus cuadros en varios edificios, lo que puede ser un
precedente de la galeria, aunque el publico que podia acceder a su contempla-
cion estuviera limitado e incluso el mismo monarca reservase una parte para
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su exclusivo deleite de coleccionista. Las colecciones del rey estan ya lejos de
la idea de gabinete de curiosidades y son preferentemente de pintura, lo que
podria explicar el enorme desarrollo que la pintura adquiri6 frente a la escul-
tura y la especializacion de los talleres de los artistas que debian atender una
fuerte demanda de obras para vestir palacios, iglesias o conventos. Con esta
orientacion se habia formado la coleccion del primo del Monarca, Leopoldo
Guillermo de Austria, gobernador de los Paises Bajos entre 1646 y 1656 que
inmortalizé David Teniers el Joven (1610-1690) en un cuadro realizado en
obsequio de Felipe IV (Fig. 1)°.

A su muerte Felipe IV dejoé una serie de objetos de caracter religioso y
simbolos de la monarquia, pero también una enorme coleccion de obras de
arte que por via testamentaria vincul6 a la Corona de manera que no se dis-
persase lo que tanto le habia costado reunir®.

La nobleza del momento, enriquecida muchas veces gracias a los destinos
en Flandes o Italia, reunié también espléndidas colecciones. Asi el Marqués
de Leganés, el Conde de Monterrey, D. Luis Lopez de Haro, Almirante de
Castillo, el Marqués del Carpio y un enorme etcétera rivalizaron con el mo-
narca atesorando obras de primera calidad, aunque su situacion les obligara a
ponerlas a disposicion del rey incluso a cambio de un elevado precio’.

Hay otro aspecto que tampoco podemos dejar a un lado al hablar de co-
lecciones, y es la existencia de conjuntos artisticos que sirven de ornato en
iglesias y conventos que no pueden identificarse con colecciones al uso. El
inicio de su dispersion a finales del siglo xvii los convierte en el objetivo de
los coleccionistas. A pesar de su tematica religiosa, las obras de Zurbaran,
Velazquez, Murillo, Carducho, Ribera, Alonso Cano y muchos otros se con-
vierten en presas buscadas y codiciadas.

El siglo xvii con el establecimiento de la dinastia Borbon en Espaiia acre-
cento las colecciones reales. Felipe V y su esposa Isabel de Farnesio, asi como
el resto de los monarcas de la casa de Borbon, aumentaron lo que ya existia, a
pesar de que el incendio del Alcazar de Madrid en 1734 causo la pérdida de

3 Los gabinetes de pinturas de esos afios y su reflejo en los cuadros fueron analizados a través
de una exposicion celebrada en 1992 en el Museo del Prado. DIAZ PADRON, M. y ROYO-VI-
LLANUEVA, M., David Teniers, Jan Brueghel y los Gabinetes de Pinturas, Catalogo de exposi-
cion, Madrid, Museo del Prado, 1992.

* Son muchas las publicaciones que han analizado el afan coleccionista del rey y la riqueza y
variedad de sus colecciones. BOTTINEAU, I., “L’Alcazar de Madrid et I’inventaire de 1686, Bu-
lletin Hispanique, t. LVIII, Paris, 1956, pags. 421-452, t. LX, 1958, pags. 30-61, 145-179, 289-326
y 450-483. BROWN, J., “Felipe 1V, el rey de coleccionistas”, Fragmentos, n° XI, Madrid, 1987,
pags. 4-20. BROWN, J. y ELLIOT, J., Un palacio para el rey: el Buen Retiro y la corte de Felipe
1V, Madrid, Taurus, 2003.

5 Los avatares de las colecciones de la nobleza pueden seguirse a través de los protocolos no-
tariales que reflejan las testamentarias, donaciones y fusiones de las diferentes colecciones. Impres-
cindible la consulta del ya clasico ensayo de Francis HASKELL, Patronos y Pintores. Arte y socie-
dad en la Italia barroca. Madrid, Ed. Catedra, 1984. Edicion original en 1980 de la Yale University.
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gran cantidad de cuadros y la obligada restauracion de una buena porcion de
los que sobrevivieron.

Felipe V (1683-1746) llevo al recién construido palacio de La Granja una
buena parte de lo que habia heredado de su padre, el delfin de Francia, mue-
bles y otros objetos entre los que estaban las llamadas “Alhajas del Delfin”,
la coleccion de vasos preciosos que hoy custodia el Museo del Prado (Fig. 2).
También fueron a parar al Real Sitio las compras numerosas que hicieron el
rey y su segunda esposa, Isabel de Farnesio (1692-1766). Pinturas llegadas de
Flandes y Holanda, gracias a la mediacion de Florencio Kelly®, la coleccion
de pintura italiana de Carlo Maratta (1625-1713) con obras de Poussin, Clau-

Figura 2. Cofre ochavado con entalles y camafeos. Tesoro del Delfin, c. 1624-
1645, Museo del Prado.

¢ Florencio Kelly fue médico de Felipe V y un afamado coleccionista que ejercia un importan-
te papel en el comercio de arte. Su hijo Juan aumento la coleccion de su padre y vendio algunas de
las piezas al rey Carlos I11. Su personalidad y actividades fueron dadas a conocer por el Marqués de
Saltillo: “Casas Madrilefias del siglo xvii y dos centenarias del siglo x1x”, Arte espariol, 1948-1949,
pags. 17-20. AGUEDA, M., “La coleccion de pinturas de Juan Kelly”, Archivo Espariol de Arte, N°
251, 1990, pags. 487-496. Publica el inventario de la coleccion del hijo a la que se habian unido las
obras heredadas, especifica la procedencia, tasacion y destino final de lo reunido.
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de Lorraine o Domenichino y sobre todo, la espléndida coleccion de escultura
antigua que habia pertenecido a la reina Cristina de Suecia que Isabel de Far-
nesio habia conseguido gracias a los buenos oficios de su pintor de camara y
asesor artistico, Andrea Procaccini (1671-1734). A estas esculturas se unieron
las piezas antiguas y de singular rareza que habian pertenecido el Marques del
Carpio compradas a la duquesa de Alba. La misma reina Isabel se ocupd de
adquirir en Sevilla pinturas de Murillo y puede decirse que contribuy6 con su
preferencia personal a poner de moda al pintor sevillano en otras cortes euro-
peas. Felipe V e Isabel de Farnesio han pasado a la historia como renovadores
de las artes en Espaiia; el palacio que construyeron en La Granja, concebido
para el retiro espiritual y la reflexion, se convirtio en el marco de sus ideales,
pero también fue el estandarte de la magnificencia de su gobierno’.

La riqueza de la coleccion real fue durante todo el siglo xviii motivo de
admiracién para los viajeros, en muchos casos siguiendo las indicaciones y
los juicios de D. Antonio Ponz. El secretario de la Academia de Nobles Artes
de San Fernando fue sin proponérselo un guia de excepcion para todos es-
tos visitantes. El volumen VI de su Vigje de Espaiia® que habia redactado en
los afios 80, describia con minuciosidad las colecciones de los palacios pero
también incluia una carta del pintor Anton Raphael Mengs en la que el artista
bohemio ofrecia al rey Carlos III la posibilidad de organizar en el Real Pala-
cio un discurso museografico que describiera a través de las obras reunidas,
la historia de la pintura. Se deseaba que las colecciones reales ya no sirvieran
exclusivamente para deleite del rey y de sus cortesanos sino que, dentro de los
ideales del Siglo de las Luces, tuvieran una mision didascalica.

En 1789, Carlos III habia fallecido en 1788, se hizo un inventario general
de todos sus bienes y entre ellos las pinturas de los diferentes palacios. Este
inventario arroja una enorme suma de obras de arte que repartidas en los dis-
tintos edificios servian de imagen de la grandeza de la monarquia espafiola’.

En 1792 José Nicolés de Azara, embajador de Espafia en Roma en 1785 y
contertulio de Mengs y Winckelmann en Villa Albani de Roma, regal6 a Car-
los IV su coleccion de marmoles antiguos, una espléndida muestra de las ex-
cavaciones realizadas en Tivoli. El rey las destin6 principalmente para la ga-

7 MORAN TURINA, M., La imagen del rey: Felipe V y el arte, Madrid, Ed. Nerea, 1990. El
estudio analiza la gestacion del palacio de La Granja y las preferencias artistica del monarca. Sobre
las colecciones reunidas por Felipe V e Isabel de Farnesio véase el excelente y exhaustivo trabajo
de ATERIDO, A. et alli., Coleccion de pinturas de Felipe V e Isabel de Farnesio: inventarios rea-
les, Madrid, Fundacion de apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 2004, 2 vols. Se trata del mas
completo inventario de esta coleccion borbonica.

8 PONZ, A., Viage de Esparia. Madrid, por la Vda. De Ibarra, 1793. Tomo VI, tercera impre-
sion, contiene una minuciosa descripcion de los palacios y sitios reales proximos a Madrid. El tomo
V, ademas de describir edificios de Madrid, hace una exposicion de las casas nobles y su ornato, asi
como de la formacion de sus colecciones artisticas.

% FERNANDEZ MIRANDA, F., Inventarios Reales: Carlos III: 1789. Madrid, Ed. Patrimo-
nio Nacional, 1989, 3 tomos.
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leria de estatuas de la Casita del Labrador de Aranjuez'®. Estas colecciones,
junto con las que Felipe Il habia reunido en el Alcazar, que en buena parte
procedian del testamento de su tia Maria de Hungria, forman en la actualidad
el fondo de estatuaria antigua del Museo del Prado.

Figura 3. Bartolomé Esteban Murillo, La bendicion de Isaac, h. 1650,
Museo del Ermitage, San Petersburgo. Procede de la coleccion del
Marqués de Santiago.

Puede decirse que a finales del siglo xvii las colecciones aristocraticas
formadas siglos antes se mantenian en buena parte. Las colecciones del Du-
que de San Estaban, del conde de Oniate, del duque del Infantado, del Marqués
de Santa Cruz o del Duque de Osuna, que se formaron desde finales del siglo
xvly en el xvi, a través de sucesivas testamentarias se habian ido dividiendo o
agrupando. El Duque de Medinaceli habia heredado los restos de la coleccion
de escultura antigua llegada de Italia en el xvii, ademas de poseer obras de la
coleccion del Marqués de Leganés. El Duque de Alba reunio las colecciones
del Marqués del Carpio, conde de Monterrey, del Conde—Duque de Olivares,
de Terin, Berwick, Lemos, Andrade, Gelves y Ayala, es casi la unica colec-
cion que hoy posee un museo de la nobleza en el palacio de Liria de Madrid.
El Marqués de Santiago conservaba los Murillos que le dieron fama de la
coleccion del Marqués de Villamanrique (Fig. 3). La del Conde de Altamira 'y

10 JORDAN DE URRIES Y DE LA COLINA, J., “Azara, coleccionista de antigiiedades, y la
galeria de estatuas de la Real Casa del Labrador de Aranjuez”, Reales Sitios, XL, n® 156, Madrid,
2003, pags. 57-70.
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marqués de Astorga era una de las mas importantes de Espafia, habia reunido
una parte de la coleccion de Leganés que conservaba en su palacio de la calle
de San Bernardo de Madrid. E1 Marqués de Villafranca mantenia intacta su
coleccion a mediados del siglo xix con cuadros de la casa de Guzman y de
Medina Sidonia.

En el siglo xvii, sin embargo, comienza a aparecer un coleccionista no
aristocrata que colecciona con gustos mucho mas eclécticos que los de la
corte. Alguna de estas colecciones consiguid reunir piezas de gran interés
pero fueron casi todas vendidas a principios del siglo xix. Entre ellas desta-
ca la del arquitecto Teodoro Ardemans, la del escritor Bernardo Iriarte o el
pintor Agustin Esteve a quien Fernando VII compro6 en 1820 “La Trinidad”
de Ribera.

En Cadiz, Sebastian Martinez (1747-1800), amigo de Francisco de Goya
también reuni6 una interesante muestra; no podemos olvidar que Martinez fue
Tesorero Mayor del Reino y se enriquecio con el comercio del vino en Cadiz.
Su coleccion consistia en una interesantisima biblioteca con obras propias de
un humanista, una coleccion pictérica que salvando las atribuciones, tenia
cuadros de Murillo, Velazquez, Mengs, Julio Romano, Rubens y por supues-
to, Goya, hasta un total de 743 cuadros. También poseia escultura clasica
procedente de las excavaciones en Sancti Petri; a su muerte una buena parte
de su coleccion se vendio a los ingleses!'.

Coleccionista de antigiiedades fue también a fines del siglo xvi el Cardenal
Antonio Despuig y Dameto (1747-1813) quien reunid en su finca de Raxa, en
Mallorca una galeria de estatuas sacadas de las excavaciones que habia patroci-
nado en Ariccia, cerca de Roma, mas algunas adquiridas en el comercio y que
permanecieron en la isla hasta finales del siglo xix cuando comenz6 su disper-
sion'?. También era imponente la coleccion de cuadros y los fondos bibliografi-
cos que el cardenal reunio a la largo de su vida y que leg6 a la isla de Mallorca
(Fig.4).

Las colecciones religiosas reunidas en conventos e iglesias comenzaron a
experimentar un proceso de dispersion. La ruina econdomica de buena parte de
las 6rdenes religiosas impulso ventas apresuradas que hicieron las delicias de
los marchantes y viajeros, que guiados por la fama de los conjuntos, pudieron
efectuar suculentas compras. Uno de los ejemplos mas notables lo constituye
el conjunto de pinturas del convento e iglesia de San Hermenegildo de Ma-
drid de Carmelitas Descalzos que inici6 su venta en 1786. La fama de sus

' PEMAN MEDINA, M., “La coleccion artistica de D. Sebastian Martinez, el amigo de
Goya, en Cadiz”, Archivo Espaiiol de Arte, n° 201, 1978, pag. 53 y ss.

12 El primer inventario que se realiza de las colecciones del Cardenal es el elaborado por
BOVER, J. M., Noticia historico-artistica de los museos del eminentisimo serior cardenal Despuig
existentes en Mallorca, Palma, 1846. Sobre la existencia y dispersion de la coleccion el trabajo
de ROSSELLO BORDOY, G., Una experiencia museogrdfica: la desintegracion de la coleccion
Despuig de escultura cldsica, Palma, Ed. Museo de Mallorca, 2000.
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PALMA DE MALLORCA
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Parera y C.* - Editores.—Barcelona
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Figura 4. Museo de Raxa en 1892.
De Mallorca, artistica, arqueologica, monumental, 1898.

obras de Alonso Cano, Carducho, Escalante, Ribera, Pereda, Murillo entre los
espanoles y Bassano, Rubens, Giordano, Rafael, Tiziano, Reni o Solimena
atrajo a compradores como Manuel Godoy y puede decirse que acaba con el
expediente que abre la Academia de Nobles Artes de San Fernando sobre las
actividades del pintor y marchante francés Jean-Baptiste Lebrun al conocerse
las compras realizadas en el referido convento'.

Ya en los inicios del siglo xix se forma la coleccion de D. Manuel Godoy,
Principe de la Paz, que desde sus comienzos pretendio rivalizar con la de los
reyes en riqueza y variedad. Las obras de arte se convertirian en simbolo de su
poder y prestigio a la vez que era ensefia de su posicion social, una relevancia
social ya no encarnada en exclusiva por la nobleza, como antigua detentadora
del poder y ahora relegada a la tarea de simple acompaiiante del monarca'®. El

** Toda la documentacion en Archivo Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, legajo
1-34/2, 12 octubre 1807. Publicado por ANTIGUEDAD, M. D., “Coleccionismo y proteccion del
patrimonio: aproximacion a los antecedentes legislativos sobre la prohibicion de exportar obras de
arte”, Actas del Congreso del CEHA Los Clasicismos en el Arte Espariiol, Madrid, Catedra, 1985,
pag. 306.

14 La figura de Manuel Godoy ha sido tratada desde muy diversas vertientes por LA PARRA,
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Palacio del Almirantazgo sirvio de sede a la coleccion formada por compras,
encargos y regalos de particulares e instituciones que convirtieron la casa de
Godoy en un museo de gran riqueza reflejo del gusto de la época'. La colec-
cion de Godoy es el broche de oro del coleccionismo del Antiguo Régimen,
su dispersion e integracion en nuevos contextos museograficos es una muestra
de los nuevos usos y modelos de la época contemporanea.

Nuevas iniciativas y usos del patrimonio artistico

Si la suerte de las colecciones del siglo xvi tiene mucho de cambio de
signo y de época, el desarrollo de normas juridicas para la gestion de estos
bienes llena todo el siglo. Las teorias de la [lustracion pusieron sobre la mesa
la necesidad de estructurar los conocimientos histdrico-artisticos. Desde el
siglo xvr persiste la idea de que el trono debia ser el dispensador y el orien-
tador de la cultura'® porque existia la idea de que determinados bienes debian
ser tutelados. Aunque la proteccion se referia principalmente a los bienes de
la Corona o de la Iglesia, las corrientes ilustradas propiciaron la aparicion de
Academias, instituciones encargadas de velar por la correcta conservacion del
patrimonio y 6rganos de control de lo artistico.

Por ello la fundacion de la Real Academia de las tres Nobles Artes de
San Fernando el 30 de mayo de 1757 y la ya constituida Real Academia de
la Historia desde el 17 de junio de 1738, respondian a la responsabilidad del
monarca como promotor y protector de las artes y depositario de la herencia
historica de la nacion!’. Como otras monarquias ilustradas de Europa, los re-
yes espafioles consideraron el arte como el vehiculo idoneo para mostrar las
glorias de la corona.

La Real Academia de Nobles Artes de San Fernando que habia iniciado
su andadura en 1752, tenia un modelo francés como lo era la dinastia Bor-
bonica. Por su parte Carlos III, como ya habia hecho siendo rey de Napoles,

E., Manuel Godoy. La aventura del poder, Barcelona, Tusquets Ed. 2002, pag. 283 y ss. WAGNER,
I. R., “La segunda visita de Gonzalez de Sepulveda a la coleccion de Manuel Godoy”, Archivo Es-
paiiol de Arte, LXI, n° 238, 1987, pags. 137-152. Isadora Rose WAGNER ya dedico su Tesis Doc-
toral a la figura de Godoy como coleccionista Manuel Godoy, patrén de las Artes y coleccionista,
Coleccion de Tesis Doctorales, Ed. Universidad Complutense, 1983, 2 vols.

5 WAGNER, R., Op. cit., Vol. I, pag. 503-505.

1 SARRAILH, J., La Esparia llustrada de la segunda mitad del siglo xvii, Madrid, Fondo de
Cultura Econémica, 2* ed. en castellano, 1979, p. 189.

7 Novisima Recopilacion de las leyes de Espaiia... en que se reforma la Recopilacion pu-
blicada por el Seiior Don Felipe 1l en el aiio de 1567, reimpresa ultimamente en el de 1775, y se
incorporan las pragmdticas, cédulas...hasta el de 1804, Madrid, Ed. Boletin Oficial del Estado,
1975. Toma 1V, libros VIII, titulo XX y XXII, pag. 168 y ss, pag. 173 y ss.
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quiso recuperar los restos del pasado lo que se tradujo en la financiacion de
excavaciones que sacaran a la luz los testimonios materiales de la Antigiiedad.

Desde el ideario de la Ilustracion los bienes artisticos son objeto de pro-
teccion y, lo que es mas importante, se siente la necesidad de protegerlos
como simbolos de la riqueza de la monarquia y de su glorioso pasado. El rey
delega en las Academias de Bellas Artes, de la Historia e incluso las Socieda-
des Econdomicas de Amigos del Pais, instituciones todas formadas por exper-
tos, la custodia y gestion del patrimonio artistico.

Pero este estado de cosas varid sustancialmente con el ideario de la Revo-
lucion Francesa que establecid un nuevo orden. Bienes hasta entonces perte-
necientes al monarca o a la Iglesia, se convierten en Bienes Nacionales porque
la soberania residira en la Nacion y las Cortes. Las diferentes constituciones
espafolas, ya sea la de 1812, 1837, 1845, 1869 o 1876 perfilaran las politicas
de conservacion y de gestion de los bienes no solo de la Corona sino de la
Iglesia y de la nobleza.

La delegacion del poder real en lo que se refiere a las tareas de conserva-
cion y vigilancia del patrimonio artistico del pais fue desde sus origenes una
obligacion llena de dificultades. En aspectos concretos como la gestion de las
colecciones y el comercio de objetos artisticos, principalmente pinturas y obje-
tos suntuarios, los obstaculos aparecian casi como insalvables. Quiza por ello
el 26 de marzo de 1802 Carlos IV dict6 una resolucion “Instruccion sobre el
modo de recoger y conservar los monumentos antiguos, que se descubran en
el Reyno, baxo la inspeccion de la Real Academia de la Historia”'® que se con-
vierte en la primera norma moderna que ha producido el ordenamiento espafiol
para la proteccion de los bienes que integran el patrimonio historico. Aunque se
refiere principalmente a lo que hoy denominariamos patrimonio arqueoldgico,
una relacién de monumentos y obras “reputadas por antiguas, ya sean Punicas,
Romanas, Cristianas, ya Godas, Arabes y de la baxa edad”, constituyen un re-
pertorio de elementos a conservar y la obligacion de la Academia de asumir la
tarea de catalogacion de los hallazgos para destinarlos a la instruccion del pais'.

Pero la Instruccion era la culminacion de un camino. Desde sus inicios
la Academia de Nobles Artes de San Fernando y luego las Academias pro-
vinciales?, estuvieron preocupadas por la conservacion del tesoro artistico
de la nacidn, una tarea ingente que no se cefiia al patrimonio real sino que

18 Novisima Recopilacién... Op. cit., Cédula de 6 de julio de 1803, Libro VIII, Titulo XX, Ley
II1, pag. 169 y ss.

1 El apartado 6 de la Instruccion dice: “La Academia quedara agradecida a los buenos pa-
triotas que coadyuven a la ilustracion de la Patria por el medio de buscar, conservar y comunicarla
los monumentos antiguos arriba nombrados; sin que por eso dexe de satisfacer a los poseedores
de las cosas halladas el tanto en que se convinieren, quedando la conduccion de ellas & cargo de la
Academia”.

2 La Academia Real de las Artes de San Carlos de Valencia se cre6 mediante Real cédula el 14
de Febrero de 1768. Novisima Recopilacion... Libro VIII, Titulo 111, Ley III, pag. 176y ss.
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comprendia la enorme riqueza de la Iglesia y de las Ordenes Regulares, asi
como los bienes comunales. La tarea por acometer era enorme porque conti-
nuamente los mismos académicos y los viajeros llegados a Espafia recogian
en sus escritos su sorpresa ante la riqueza del patrimonio artistico espafiol.
También en todos los comentarios y escritos se desliza la idea de que es una
riqueza desconocida o no apreciada por sus propietarios. Aparece a mediados
del siglo xvi el sentimiento ilustrado de defensa del legado cultural espanol
atacado desde los demas paises de Europa y la reaccion ante la Leyenda Negra
como confirmacion de la propia identidad; el mismo Antonio Ponz critica en
las paginas finales del tomo V de su Viage de Esparia la falsedad de las infor-
maciones que los extranjeros ofrecian sobre la situacion de Espana?®'.

La llegada de viajeros que ven las puertas abiertas ante la posibilidad de
adquirir arte a buen precio, un arte desconocido fuera de Espafia, desata las
alarmas de las instituciones académicas. El 21 de marzo de 1761 el rey Carlos
T (1759-1788) firm6 un Real Decreto mediante el que se prohibia la exporta-
cion de pinturas y esculturas de artistas famosos ya difuntos, una medida que, se
resaltaba, ya existia en otras naciones europeas y sobre todo en Roma y Napo-
les. El Real Decreto sefialaba que “las pinturas y esculturas sobre que me repre-
senta la Academia, se consideraran en cuanto a la prohibicion de extraer y penas
en que incurran los contraventores como los demds géneros de contrabando, se
venderan y distribuira su importe por las mismas reglas”. La multa al infractor
se dividiria en tres partes: una para la Hacienda Publica, otra para el juez y una
tercera para el denunciante®. La Institucion Académica se beneficiaria de las
obras incautadas que podrian servir para estudio de los artistas siempre que
fueran de tema profano o bien pasarian a la Iglesia si fueran de tematica
religiosa.

Diversos episodios de trafico ilicito obligaron a renovar las medidas de
proteccion para evitar la salida del pais de obras de importancia para el patri-
monio espaiol. El Protector de la Academia, conde de Floridablanca, renovo
mediante una Real Orden de 12 de octubre de 1779, la normativa de 1761. El
detonante habia sido en este caso la escandalosa venta de cuadros de Murillo
y de otros artistas de renombre que se venia realizando en Sevilla. La medida
impidio la salida de una “Maria Magdalena” de Murillo, decomisada en la
Aduana de Agreda cuando era enviada a Bayona (Fig. 5). La aprension supu-
so para los aprehensores la multa de una cuarta parte del valor del cuadro que

2l GARCIA CARCEL, A., El suefio de la Nacién Indomable. Los mitos de la Guerra de la
Independencia, Madrid, Ed. Temas de Hoy, 2007, pags. 250 y ss. El autor pone de relieve la im-
portancia que tiene en los proyectos ilustrados la herencia de la monarquia austriaca, el momento
de mayor gloria en la cultura y la politica del pais y sobre todo la necesidad de generar un nuevo
nacionalismo que acabe con el papanatismo ante el progreso europeo y que consiga ligar casticismo
y europeismo.

22 Todo el debate y las consiguientes disposiciones en Archivo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando (A.R.A.S.F.), Legajos 16/CF-1y 1-34/2.
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Figura 5. Bartolomé Esteban Murillo, Magdalena penitente, h. 1650, Museo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.
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estaba tasado en 3000 reales de vellon. El rey por su parte cedio la obra a la
sala de colorido de la Academia®.

El incierfo cambio de siglo

Los afos finales del siglo xvur y el primer cuarto del siglo xix, inau-
gura unos nuevos usos en la gestion, conservacion y difusion de nuestro
patrimonio artistico. Es el origen de la politica artistica de la Espafia con-
temporanea en la que confluyen las propuestas ilustradas que tratan de
hacerse realidad, con los aires de la Revolucion Francesa y el subsiguiente
periodo bonapartista, verdadera ruptura con los conceptos defendidos des-
de la monarquia.

Carlos IV, a instancias de su valido Manuel Godoy, mediante una real
orden de 25 de septiembre de 1798, mandaba enajenar “a beneficio de la Caja
(de Amortizacion) todos los bienes fundos pertenecientes a hospitales, hospi-
cios, casas de misericordia, de reclusion y de expositos, cofradias, memorias
y obras pias y patronatos de legos, bajo el interés anual del tres por ciento a
los desposeidos™*. Con estas medidas se inician las desamortizaciones del
siglo XIx que va a permitir la apropiacion por parte del Estado de los bienes
pertenecientes a las llamadas “manos muertas”, su posterior venta y el destino
de lo obtenido a la amortizacion de la deuda publica.

Falta ahondar en la politica de Estado de esos afios puesto que de los
hechos se podria deducir que se pretendia formar un museo con los bienes ar-
tisticos nacionalizados. No tenemos pruebas concluyentes sobre el particular,
pero si datos que inducen a pensar que tal proposito existia como muestran las
medidas adoptadas por el Primer Secretario de Estado de Carlos IV, Mariano
Luis de Urquijo (1768-1817), quien el 1 de septiembre de 1800 dictd una or-
den segun la cual se copiarian los cuadros de Murillo del Hospital de la Cari-
dad de Sevilla para que los originales fueran trasladados a Madrid para formar
parte de un Museo que se crearia en la capital destinado a contener obras de
todas las escuelas pictoricas nacionales, un proyecto propio de paises avanza-
dos y que no era posible mantener en las provincias®. También Urquijo cruza
correspondencia entre los meses de junio y julio de 1800 con un capellan de
Baza que habia encontrado una necrdpolis romano-hispana al que insta para

3 AR.ASF,leg. CF-1/13 y 1-34/2. En M* Dolores Antigiiedad, Op. cit., 1994, pag. 392.

2 TOMAS Y VALIENTE, F., El marco politico de la desamortizacion en Espaiia, Madrid, Ed.
Ariel, 1977, pags. 42-46.

% RUMEU DE ARMAS, A., Origen y fundacion del Museo del Prado, Madrid, Instituto de
Espana, 1980, pags. 42-46. La orden surgié en un momento en que Godoy estaba parcialmente
apartado de las tareas de gobierno entre 1798 y 1800.



COLECCIONISMO, MUSEOS Y MERCADO ARTISTICO, UN DEBATE ACTUAL 27

que remita al rey sus hallazgos ya que esas antigiiedades “honran a la nacion
en que se hacen”.

Con independencia de que se pensase formar un museo en el propio pala-
cio o en el recién terminado Gabinete de Ciencias del Prado, lo cierto es que
ya en 1800 existia la idea de fundar una institucion que mostrara la grandeza
del arte espaiiol y que estuviera constituida en parte con bienes procedentes de
las 6rdenes religiosas y en la que patrimonio y docencia fueran unidos. Segun
diversas fuentes el Consejo de Castilla emiti6é una orden en 1808 por la que se
ordenaba la creacion de un Museo Nacional?’.

La Guerra de la Independencia consolid6é unos nuevos modos de abordar
la gestion de nuestros tesoros artisticos. No obstante, los casi seis afios de con-
tienda y ocupacion del territorio por los franceses, con el gobierno de Espafia
en manos de José Bonaparte, dejaron sembrada la renovacion, siguiendo los
pasos dados por Mariano Luis de Urquijo, luego convertido en Ministro de
Estado de José 1.

Si la Academia habia tenido problemas para controlar el trafico ilicito
de bienes artisticos, los sucesos que acaecen en Espafa desde 1808 a 1814
no hicieron sino sembrar de dificultades la tarea que tenia encomendada.
La proclamacion el 6 de junio de 1808 mediante un decreto de Napoledn
de su hermano José como rey de Espaiia y de las Indias, desarrollé todo el
aparato legislativo timidamente esbozado por Carlos IV. El 18 de agosto
de 1809 un Real Decreto suprimia las 6rdenes religiosas en Espaiia y apli-
caba el producto de la venta de sus bienes a sanear la paupérrima Hacienda
Publica®.

El decreto de 21 de diciembre de 1809 disponia el establecimiento en
Madrid de un Museo de Pinturas de las diversas escuelas que se tomarian
de todos los establecimientos publicos, es decir, de los conventos supri-
midos a consecuencia de las medidas desamortizadoras, y de los palacios
reales si fuera necesario para completar la coleccion. No obstante, el de-
creto del rey José también sefialaba la obligacion de enviar un regalo para

2% Las cartas que intercambia el capellan Pedro Alvarez Gutiérrez con Mariano Luis de Urqui-
jo han sido recogidas de publicaciones anteriores por CABRE AGUILO, J., “Efemérides de excava-
ciones arqueoldgicas. La necropolis tartesia-bastitana de Basti (Baza, Granada)”, Archivo Espariol
de Arqueologia, 1947, oct-dic., pag. 310. En la descripcion de las piezas el capellan Alvarez asocia
algunos de los ejemplos con grabados del tomo I de Recueil d’antiquités egyptiennes, etrusques,
grecques, romaines et gauloises del conde de Caylus que habia aparecido en 1752, lo que demuestra
la erudicion del capellan de Baza. Todavia en 1830 estaba en pie el debate sobre la creacion de un
Museo de Antigiiedades propiedad del monarca. Los datos en MOLINA MARTINEZ, J. L., “Mar-
tin Fernandez de Navarrete (1765-1844) y José Musso Valiente (1785-1838), una relacion cultural
y académica”, Nonnullus, Revista de Historia. N° 5, julio-diciembre, 2009, pags. 58-82.

27 WAGNER L. R., Enciclopedia del Museo del Prado. Madrid, Amigos del Museo del Prado,
2006, Tomo III, pag. 791. La autora también aporta datos sobre la propuesta que el pintor Manuel
Napoli hace para que el grueso de la coleccion de Godoy fuera el germen del Museo.

28 Publicado en la Gazeta de Madrid el 21 de agosto de 1809.
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el Museo Napoledn de Paris a fin de que la pintura espafiola fuera conoci-
da en Europa. También era preciso seleccionar cuadros para que adornaran
las sedes de las Cortes y del Senado, instituciones que el monarca tenia
gran interés en que funcionaran a fin de dar un aspecto constitucional a su
gobierno®

El Museo Josefino fue un proyecto utopico que se tradujo en la formacion
de almacenes donde se amontonaba una ingente cantidad de cuadros y obras
de arte procedentes de los conventos enajenados, almacenes que no sélo se
formaron en Madrid, sino en toda ciudad ocupada®®. También pensoé crear pe-
quefios museos en las iglesias abandonadas con enterramientos y restos arqui-
tectonicos de relieve de los conventos suprimidos.

Estas medidas supusieron el desalojo de todos los conventos y el alma-
cenamiento de sus bienes artisticos en depodsitos creados al efecto. Los dafios
causados a los cuadros e imagenes, los robos y las ocultaciones se convir-
tieron en habituales durante la guerra. Los botines reunidos por los militares
extranjeros y el denominado “Equipaje del Rey José” iniciaron el proceso
de dispersion del patrimonio. La delegacion de la gestion de las artes en los
funcionarios del Estado las convierte en objetos de mercado, en piezas que se
pueden comprar y vender.

El regreso de Fernando VII supuso un retraso en la aplicacion de las medi-
das ya ensayadas, pero la tirania fernandina no impidid, sin embargo, que de-
terminados proyectos pudieran tomar cuerpo, quiza porque propuestas como
el Museo Real resultaban tentadoras para reforzar la imagen del monarca
como protector de las artes.

La forzosa vuelta al orden no aporté novedades en la gestion de los bienes
artisticos. Tan s6lo una Real Cédula de 20 de octubre de 1818 renovaba la
prohibicion de exportar cuadros de maestros antiguos, si bien antes la Junta de
Aranceles habia solicitado de la Academia que realizara un indice de obras y
artistas que no era posible exportar. Tras un debate, la comision de Aranceles
que presidia el pintor Vicente Lopez respondlo el 10 de marzo de 1819 que era
una tarea imposible y que resultaria mas adecuado solicitar a las Aduanas del
reino que rechazasen toda obra que no tuviera el sello de alguna de las Acade-
mias del pais®'.

El 19 de noviembre de 1819 abridé sus puertas el Museo Real en el
Prado con la intencion de “colocar en el edificio de Villanueva lo mejor
de la coleccion real, muchas de las pinturas que adornaban sus pala-

» Todas las referencias al Museo en ANTIGUEDAD, M. D., El patrimonio artistico de Ma-
drid durante el Gobierno Intruso, (1808-1813), Madrid, UNED, 1999, pag. 157 y ss.

30 FERRIN PARAMIO, R., El Alcdzar de Sevilla en la Guerra de la Independencia. El Museo
Napolednico, Sevilla, RD Editores, 2009. Los Reales Alcazares de Sevilla se convirtieron en un im-
provisado museo del que también formaban parte las piezas sacadas de las excavaciones de Italica.

31 ANTIGUEDAD, M. D.: Op. cit., 1994, pag. 395.
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Figura 6. Pedro Kuntz, Rotonda del Museo del Prado, 1833, Museo del Prado.
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cios reales, para su conservacion, para el estudio de los profesores y
recreo del publico”. Con ello el rey prestaba a la contemplacion sus
colecciones artisticas que habia heredado de sus antepasados. No sera
hasta 1865 cuando el Museo se vincule a la Corona y deje por tanto de
ser propiedad personal del monarca, en este caso de la reina Isabel I1*.
El destronamiento de la soberana en 1869 supuso la nacionalizacion de
los fondos del museo del Prado que quedaron asi desvinculados del Pa-
trimonio Real (Fig.6).

La Academia de Nobles Artes de San Fernando como encargada de la
custodia de los efectos artisticos, jug6 un interesante papel, restaurando las
obras que tenia depositadas, reclamando las expoliadas por los ejércitos
franceses pero también administrando los bienes que tenia el encargo de
gestionar.

El archivo de la Real Academia de Bellas Arte de San Fernando contiene
listas de cuadros vendidos y entregados a sus duenios desde 1818 que per-
tenecian a conventos de Madrid. Incluso volvieron al monasterio de El Es-
corial las obras que habian salido de la institucion religiosa en 1810 y que
marcharon a Francia como regalo a Napoledn, obras de Navarrete, Ribera o
Velazquez, junto a los Zurbaranes de la Cartuja de Jerez*. La noticia no tiene
nada de especial: la Academia se habia encargado de custodiar los cuadros e
imagenes salidas de los conventos merced a la legislacion josefina que eran
devueltos a sus antiguos duefios después de abonar los derechos de custodia
y reparacion®,

Entre los compradores de cuadros de la Academia habia personalidades
ligadas a la institucion, bien como profesores o como consiliarios, direc-
tores o consejeros; se repite con insistencia el nombre de José de Madrazo
(1781-1859), director artistico del Real Establecimiento Litografico, direc-
tor del Museo Real desde 1838 y cabeza de una dinastia que intervendra en
el mundo artistico pero también en el comercio®. Otros artistas como José
Aparicio, Juan Galvez, Francisco Elias o el Conde de Casa Roja pudieron

32 Mediante la ley de 12 de mayo de 1865 se fijaron los bienes de habian de formar el patrimo-
nio de la Corona y se ordenaba la venta de los demas a favor del Estado. El Real Museo de Pintura
y Escultura forma parte del Patrimonio de la Corona.

33 Sobre los cuadros regalados a Napoleon consultar la relacion en ANTIGUEDAD, M. D., El
patrimonio artistico de Madrid durante el Gobierno Intruso (1808-1813), Madrid, Ed. Universidad
Nacional de Educacion a Distancia, 1999, pags. 199 y ss.

* ARSF, leg. 36-8/1. “Razon de los cuadros vendidos y los entregados a sus duefios en
virtud de las ordenes superiores desde el afio de 1818”.

35 La venta de cuadros de la Academia estd también documentada por WAGNER, I. R., “Cua-
dros de la Coleccion de Manuel Godoy vendidos por la Academia”, Boletin de la Real Academia
de bellas Artes de San Fernando, primer y segundo semestre de 2001, n® 92 y 93, pags. 33-41. La
autora cita los documentos con una signatura diferente: ASF 616/3, ASF 618/3 y ASF/620/3; cree-
mos que corresponde a un nuevo criterio de catalogacion, dividiendo los antiguos legajos por orden
cronoldgico lo que multiplica las entradas.
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hacerse con cuadros a buen precio. De esas ventas también se beneficiaron
otras personalidades relacionadas con el mundo cultural como Pedro Té¢llez
Girdn, principe de Anglona, D. Martin Fernandez de Navarrete o el Mar-
qués de Falces®.

Las Comisiones de Monumentos

El funcionamiento de las Comisiones de Monumentos en Espafia ha
ocupado muchos trabajos de investigaciéon. Son numerosos los estudios
dedicados a analizar los efectos de las medidas desamortizadoras aplica-
das desde la jefatura del Gobierno por Juan Alvarez Mendizabal desde
1835, hasta los Reales Decretos desamortizadores de 8 de marzo de 1836
que suprimia la conventos y monasterios de varones y el de 29 de julio de
1837 que ampliaba la supresion a los conventos de las 6rdenes religiosas
femeninas. Estas medidas desataron una conmocion para la conservacion
de los bienes artisticos de las comunidades religiosas. Comisiones de ex-
pertos recorrieron los conventos, redactaron inventarios y seleccionaron
las obras mejores para exponer en los museos, mientras que las de escaso
mérito podian venderse y aplicar el producto de las ventas a cubrir los
gastos de estas operaciones®’.

Antonio Gil y Zarate en su exhaustiva obra De la Instruccion Publica en
Espania explica como se formaron museos y bibliotecas con los objetos sal-

LN13

vados de los conventos suprimidos y en Madrid se intentd “reunir en un mis-
mo local, cuadros de todas las escuelas espafiolas y de cuantos pintores han
producido, a fin de presentar al publico la historia del arte entre nosotros™®.
Es el origen del llamado Museo de la Trinidad que abrié por primera vez sus
puertas el 24 de julio de 1838 en los locales del exconvento de la Trinidad
Calzada en la calle de Atocha de Madrid®.

La Real Orden de 13 de junio de 1844 cre6 las Comisiones Provinciales
de Monumentos Historicos y Artisticos que recibieron el encargo de “Salvar

3¢ NAVARRETE, E., La Academia de Bellas Artes de San Fernando y la pintura en la primera
mitad del siglo xix, Madrid, Fundacion Universitaria Espafola, 1999, pags. 455 y ss.

37 BELLO, J., Frailes, intendentes y politicos: los bienes nacionales, 1835-1850, Madrid, Ed.
Taurus, 1997. La autora realiza una exposicion sistematica de la actuacion de los diferentes esta-
mentos que intervienen en estas operaciones.

3 GIL'Y ZARATE, A., De la Instruccién Piblica en Esparia, Madrid, Imp. Del Colegio de
Sordomudos, 1855, tomo 111, pags. 359-360.

39 Sobre la formacion del Museo de la Trinidad, mi trabajo: “El Museo de la Trinidad, germen
del museo publico en Espaia”. Espacio, Tiempo y Forma, Madrid, UNED, Revista de la Facultad
de Geografia e Historia, 1998, serie VII, n® 11, pags. 367-396. Imprescindible la consulta del tra-
bajo de ALVAREZ LOPERA, J., El Museo de la Trinidad en el Prado, Madrid, Museo Nacional
del Prado, 2004.
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los restos de nuestra gloria nacional que afortunadamente habian sobrevivido
a las pasadas borrascas”. Las Comisiones trataron de abrirse camino en el
complejo mundo que se habia formado en torno a los bienes de las 6rdenes
religiosas*’. Su mision era proteger las huellas de la historia pero también vi-
gilar la gestion de museos y colecciones. Si la venta y el derribo en ocasiones
de los inmuebles pertenecientes a las ordenes religiosas suprimidas habian
facilitado las reformas urbanas, la venta de su patrimonio artistico mueble las
introdujo en un mercado necesitado de nuevos recursos.

En los afios de la regencia de Maria Cristina se consolida una clase social
emergente que hace grandes fortunas y que se beneficia de los errores de la
desamortizacion. Estos nuevos capitalistas ya no seran miembros de la vieja
nobleza sino una suerte de empresarios que compaginaron la politica con los
negocios para enriquecerse en un corto espacio de tiempo. Muchos de ellos
compraron los solares de los viejos conventos y edificaron sus residencias a la
moda en los espacios privilegiados que habian quedado libres.

Los desordenes propiciados por la desamortizacion y las guerras carlis-
tas animaron a marchantes de diferentes procedencias a viajar a la busqueda
de oportunidades comerciales. La connivencia con funcionarios espaioles, la
desidia y el desgobierno, propiciaron obscuras operaciones que no pudieron
repararse mediante la Real Cédula de 28 de abril de 1837 que renovaba la
prohibicion de sacar obras de arte del pais sin el correspondiente permiso de
las Academias de Bellas Artes.

D. Ramoén de Mesonero Romanos menciona en su Manual historico-to-
pogrdfico, administrativo y artistico de Madrid la existencia de una buena
porcion de colecciones artisticas formadas entre los siglos xvii y X1x que con-
taban con obras de famosos pintores espafioles, italianos, flamencos, alema-
nes, holandeses. Seglin sus apreciaciones en ellas habia mas de 30 obras de
Velazquez*'. Una de las colecciones mas destacadas era la del Infante Don
Sebastian de Borbon y Braganza (1811-1875) que le fue incautada en 1835
por apoyar la causa carlista y cuyos cuadros formaron parte del Museo de la
Trinidad; un Real decreto de 4 de junio de 1859 le devolvid sus obras. A su
muerte una parte fue sacada a la venta por sus herederos en Pau (Francia)*. El
Infante como otros capitalistas pudo beneficiarse de la venta de los conventos.

4 Memoria comprensiva de los trabajos verificados por las comisiones de Monumentos histo-
ricos y artisticos del reino desde el 1° de julio de 1844 hasta igual fecha de 1845. Presentada por
la Comision Central de los mismos al excelentisimo sefior secretario de estado y del despacho de
la Gobernacion de la Peninsula. Madrid, en la Imprenta Nacional, 1845. La Comisioén Central que
presidia el conde de Clonard y José Amador de los Rios como secretario, reflejo en su memoria la
cadtica situacion que se vivia en las diferentes provincias donde en algunos casos, ni siquiera se
habia conseguido reunir la comision correspondiente.

4 MESONERO ROMANOS, R., Manual histérico-topogrdfico, administrativo y artistico de
Madrid, Madrid, Ed. Antonio Jenes, 1844.

42 El secuestro de los bienes del Infante esta contenido en el legajo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, sig. 35-22/1. Incluye cuadros, estampas, esculturas y marfiles asi como una co-
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Mesonero también cita la coleccion de José de Madrazo, director del Mu-
seo Real y pintor del rey que en 1819 habia llegado de Roma con una buena
coleccion de pinturas, ademas de adquirir muchas mas en las ventas de obras
descartadas por la Academia de San Fernando. En su residencia en el Real
Almacén de Cristales de la calle de Alcala de Madrid, donde en la actualidad
tiene su sede la Academia, reunio mas de 700 cuadros, una gran biblioteca y
una sala de grabados cuyo inventario realizo Valentin Carderera®.

Mercado y fortuna critica del arte espanol

Uno de los capitulos mas apasionantes del coleccionismo decimononico
es el que tiene que ver con el mercado de arte, con la exposicion de las obras
y con los mecanismos de valoracion como producto de mercado, en resumen:
con el éxito o el fracaso de artistas y obras y su reflejo en el comercio.

La ocupacion francesa habia supuesto la apertura de nuevos mercados
para el arte, marchantes extranjeros como el francés Jean Baptiste Pierre Le-
brun o el escocés William Buchanan vinieron a Espaia a la busqueda de lo
desconocido y a la espera de realizar negocios provechosos. Las colecciones
reunidas por los militares napolednicos y su posterior venta en Paris o en Lon-
dres despertaron la curiosidad por lo espafiol en los paises europeos*.

Todavia en 1827 al pintor de camara del rey George IV de Gran Bretana,
David Wilkie (1785-1841), se le abri6 un expediente por su intencion de sacar
de Espafia dos cajones de cuadros comprados en Sevilla, ciudad que visito en
compaiia del escritor Washington Irving®. En esta como en otras ocasiones la
Academia de San Fernando es quien encarna la funcion de custodia del legado
antiguo, como guia de los gustos artisticos y como expositora de la creacion
artistica. Todo ello presuponia que no existia un mercado, ni un sistema de ex-
posicion de iniciativa privada que actuara en la naciente sociedad burguesa®.

leccion de historia natural. Tenia obras de Murillo, Alonso Cano, Velazquez y Goya. Mas informacion en
el trabajo de AGUEDA VILLAR, M., “El Infante Don Sebastian Gabriel de Borbon. Educacion artistica
y formacion de una galeria en el siglo xix (1811-1835)”, Reales Sitios, n° 157, 2003, pags. 48-63.

4 GONZALEZ, C., y MARTI, M., EIl Mundo de los Madrazo, Catalogo de exposicion, Ma-
drid, Consejeria de Cultura y Deporte de la Comunidad de Madrid, 2007, pags. 39 y ss.

* Los avatares de las operaciones llevadas a cabo por los marchantes nacionales o extranjeros
y la difusion del arte espaiol en Europa son recogidos en el trabajo de GARCIA FELGUERA, M.
S., Viajeros, eruditos y artistas. Los europeos ante la pintura espaiiola del Siglo de Oro, Madrid,
Ed. Alianza, 1991.

4 Archivo Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, leg. 1-30/6. Parece que pudo
comprar en Sevilla “La vieja friendo huevos”, obra de juventud de Velazquez hoy en Edimburgo en
la National Gallery of Scotland.

4 La carencia de unos cauces de actuacion modernos ha sido el argumento del trabajo de
VAZQUEZ, 0. E., Inventing the Art Collection. Patrons, Markets and the State in nineteenth-
century Spain, The Pennsylvania State University Press, 2001, pag. 32 y ss.
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Ademas de las colecciones que adornaban los palacios de los duques de
Osuna, del Infantado, de Altamira, de Medinaceli, del conde de Onate, de
Hijar o del duque de Alba, colecciones antiguas y engrandecidas con obras
contemporaneas, aparecen otros palacios levantados por nuevos ricos, indus-
triales o banqueros que también formardn colecciones de gusto claramente
ecléctico en el que conviven las pmturas antiguas, con las antlguedades el
mobiliario a la moda y todo lujo de riquezas que mostraban la pujanza social
y economica de su propietario.

En la sala denominada “Despacho” del reinaugurado Museo del Romanti-
cismo de Madrid, cuelgan los retratos de varios capitalistas de la época isabe-
lina. Uno de ellos es el retrato de D. Gaspar de Remisa y Meriones (1784-
1847), banquero y primer marqués de Remisa, retratado por el pintor de la
reina, Vicente Lopez (1844), que le muestra con una imagen de intelectual y
hombre distinguido al que rodea un mobiliario lujoso y opulento; también
coleccionista, el marqués llegd a reunir cuatrocientas pinturas. A su lado el
banquero Carriquiri es retratado por Antonio Maria Esquivel en postura ele-
gante con su galeria de cuadros como fondo, simbolo de estatus y de su interés
por las artes*’. Nazario Carriquiri (1805-1884) banquero, diputado, ganadero
de reses bravas y senador navarro, reunio en su casa de la calle Jacometrezo
nimero 66 mas de 200 cuadros de artistas tan variados como Brueghel, Alon-
so Cano, Tiziano, Atanasio Bocanegra, Rubens o Luis Tristan sin olvidar los
seis de Murillo que D. Pascual Madoz le atribuye*. Su figura es representativa
de los capitalistas de la época, interesados por las instituciones artisticas y que
hacen alarde de su coleccion. A su muerte dejo un ntimero reducido de pintu-
ras, su coleccion tuvo una existencia efimera, fue hecha y deshecha a través
del mercado (Fig.7).

Quiza el mas representativo de todos ellos sea el Marqués de Salamanca,
José de Salamanca y Mayol (1811-1883) enriquecido con el monopolio de la
sal, con los ferrocarriles o las inversiones bursatiles.

El palacio que Salamanca levantd en el paseo de Recoletos, en el ensan-
che de Madrid que ¢l ayudo a trazar, es representativo de esa aristocracia del
dinero que hizo de su coleccion estandarte de su concepto de la cultura y del
patrimonio. Su coleccion en el palacio de Recoletos y en la Quinta de Vista
Alegre en Carabanchel sumaban varios cientos de cuadros de todas las escue-

47 La Guia del Museo del Romanticismo describe en el itinerario por sus salas las caracteristi-
cas de estos coleccionistas que segtn la prensa de la época son “burgueses enriquecidos de repente
que no entienden una palabra de arte ni les importa”. Museo del Romanticismo. Guia, textos de Be-
gofia Torres, Madrid, Ministerio de Cultura, 2010, pags. 185-186. El cuadro de Esquivel es citado
como ejemplo por VAZQUEZ, O. E., Op. cit., pag. 200.

¥ MADOZ, P., Diccionario geogrdfico-estadistico-histérico, Madrid. Ed. Madrid, 1848.
Edicién facsimil de Agualarga Editores, 1999, pags. 347-351. El autor describe minuciosamente
las obras que componen las colecciones mas importantes del Madrid de estos afios, entre las que
ademas de las citadas, aparecen las del marqués de Remisa, la de Pedro Jiménez de Haro, Valentin
Carderera o Francisco Garcia Chico.
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Figura 7. Despacho. Museo del Romanticismo (Sala XXII), Madrid.
Retratos de Carriquiri y del Marqués de Remisa por Antonio Maria Esquivel
y Vicente Lopez.

las pictoricas desde los primitivos flamencos a los renacentistas italianos, sin
olvidar a Goya. La coleccion Salamanca también se fue incrementando con
las obras compradas a otros coleccionistas como Madrazo, Altamira, Remisa
o el duque del Infantado. Las piezas arqueologicas salidas de Paestum, Calvi
o Vulci se acercaban al millar, muchas fueron adquiridas por el Estado en
1874. En sucesivas subastas en Paris en 1867 y 1875, Salamanca, acuciado
por problemas econémicos, vendio buena parte de las preciosidades que habia
conseguido reunir. A su muerte dejo una deuda cuantiosa que las propiedades
acumuladas no consiguieron cubrir por completo®.

No obstante los extranjeros no so6lo venian a Espafia para comprar, sino
que la fama del Museo Real atraveso las fronteras y provocod en muchos
artistas el deseo de conocer lo tan comentado por otros compatriotas. En
1865 Edouart Manet (1832-1883) viajo por Espaiia donde descubrid y admi-
r6 a Velazquez, “el pintor de los pintores” y a Francisco de Goya, “el mas
curioso después del maestro al que imit6 demasiado”, pintores que dejaron
huella en su obra. La visita a la coleccion Osuna fue un deseo que no pudo
satisfacer, a pesar de las recomendaciones de su amigo Zacharie Astruc so-

¥ Sobre el palacio y la coleccion el trabajo de NAVASCUES PALACIO, P., Un palacio ro-
mantico. Madrid, 1846-1858, Madrid, Ed. El Viso, 1983, pags. 95 y ss. Contiene una relacion de
las obras salidas a subasta y su procedencia.
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bre las pinturas de Goya para la Alameda de Osuna que compara con las
obras de un Watteau*.

La ausencia en nuestro pais de un auténtico mercado de arte profesional
condujo a que los artistas, muchos profesores en las Academias, actuaran
como marchantes de pintura antigua y moderna y expositores de su propia
obra. Actividades de este tipo se pueden seguir en la carrera de pintores tan
importantes como José de Madrazo, director del Museo Real desde 1838 y
sus hijos Federico, Pedro y Luis. Su estudio-taller en Tivoli frente al Museo
Real era lugar de reunidn y de exposicion tanto de las obras de su coleccion
como de las suyas propias. Por su mediacion algunos extranjeros realiza-
ron espléndidas compras en los conventos desamortizados de Sevilla o de
Toledo. Una de sus intervenciones mas célebre es la colaboracion y aseso-
ramiento prestado para la adquisicion en 1835 por parte del Baron Taylor
(1789-1879) de una nutrida coleccion de pintura espanola destinada a colgar
de la Galeria Espafiola del Musée du Louvre que el rey Luis Felipe de Fran-
cia inaugurd en 1838,

Otro académico, Valentin Carderera, pintor que recorrié buena parte del
pais como perito dedicado a inventariar los monumentos de las artes, fue tam-
bién famoso por la variedad de su coleccion que contenia grabados, lienzos,
objetos suntuarios, joyas bibliograficas y multitud de objetos diversos en el
segundo piso del palacio de Villahermosa donde vivia bajo la proteccion de
estos nobles y donde se formaban tertulias de artistas e intelectuales’.

Lo raquitico del mercado artistico espafiol hizo que Roma y sobre todo Pa-
ris meta de los artistas en periodo de formacion, cobraran importancia como
lugares donde se acudia para aprender y también para exponer. La presencia
de los Madrazo en Paris es un hecho sobradamente conocido, como lo es que
formaran parte de tertulias con el Baron Taylor, Adrien Dauzats o miembros
del cuerpo diplomatico, escritores y musicos.

Buena parte del mercado artistico espafiol se recondujo a Paris principal-
mente, alli se vendian colecciones con mas facilidad como puede ser la del
Marqués de Salamanca o se buscaban marchantes para dar a conocer la obra
propia. Un artista de éxito como Mariano Fortuny (1830-1874) casado con
Cecilia de Madrazo, vive en Italia y viaja a Paris con frecuencia donde contac-

50 MANET, E., Viaje a Esparia, Madrid, Museo del Prado, 2003, pags. 52-53. Carta de Manet
a Henri Fantin-Latour, 3 de septiembre de 1865.

SI BATICLE, J. y MARINAS, C., La Galerie espagnole de Louis-Philippe au Louvre. 1838-
1848, Paris, Editions de la Reunion des Musées Nationaux, 1981. La Galeria Espafiola estuvo
abierta hasta 1848 cuando Luis Felipe fue destronado. Llevo su coleccion a Londres donde se exilio
y salid a la venta en 1853 después de su muerte. Los cuadros espafioles se dispersaron y volvieron
a formar parte de otras colecciones principalmente inglesas o americanas.

52 MADRAZO, P. de; “Elogio de D. Valentin Carderera. Necrologia”, Boletin de la Real Aca-
demia de la Historia. Tomo 2, afio 1882, pag. 105. Madrazo en la necrologica de Carderera define su
residencia como de “suntuosa almoneda” en la que encuentran acomodo los mas variados objetos.



COLECCIONISMO, MUSEOS Y MERCADO ARTISTICO, UN DEBATE ACTUAL

37

Figura 8. Fumador, Museo del Romanticismo (Sala XIX), Madrid.
Fotografia de Paola di Meglio Arteaga.
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ta con el marchante Adolphe Goupil que vende en 1870 la que puede decirse
que es su obra mas afamada: “La Vicaria”. Goupil le ofreci6 en 1869 un taller
para trabajar para ¢l. Pero Fortuny, que prefirié vivir en Roma, fue también un
coleccionista apasionado que como muchos de sus contemporaneos busco los
mas diversos objetos para crear su espacio personal. Las fotos de su estudio
de Roma nos dan una imagen abigarrada, con sus paredes cubiertas de tapices,
ceramicas, cuadros, estampas, armaduras, armas, mobiliario y toda de suerte
de cachivaches que luego poblaran sus lienzos>. Tras su temprana muerte, en
abril de 1875, los objetos de su coleccion se subastaron en el Hotel Drouet de
Paris. Una vez mas Paris recibié y vendid una coleccion formada lejos.

Arte espafiol y colecciones espaiolas también pasaron a otros paises a
través de Paris. Si la relacion con Norteamérica fue una realidad desde media-
dos de siglo, los viajes a Europa y los exiliados de diferentes paises contribu-
yeron al conocimiento de lo espafiol. Archer Milton Huntington (1870-1955)
fue quiza la excepcidn: queria que su coleccion fuera el reflejo de la verdadera
Espafia. La relacion con Joaquin Sorolla sobradamente conocida, supone la
sistematizacion de ese conocimiento con la realizacion de los paneles con las
diferentes regiones de Espafia. Huntington es como otros coleccionistas de la
época lo que se ha gustado de denominar “buscador de belleza”, porque al
margen de criterios econdmicos, retine una espléndida coleccion que se ha
conservado hasta la actualidad™.

En otros paises americanos como Argentina, la moda de lo espafiol llega a
través de los contactos con Francia. Un coleccionista argentino, el hacendado
Manuel José Guerrico (1800-1876) exiliado en Paris, adquirira 15 cuadros a
Jenaro Pérez Villaamil quien ocupaba la buhardilla de su casa parisina, al que
también compro pintura antigua no espaiola. Lo que podia estar de moda en
Paris era también bueno para este pais del cono sur, asi Guerrico adquirié mu-
cha pintura francesa contemporanea y algunos cuadros espafioles de Fortuny,
Galofre o Ulpiano Checa®.

A fines de siglo las colecciones tienen cada vez mayor variedad. La di-
fusion de objetos suntuarios a través de las Exposiciones Universales, fami-
liarizaron a los potenciales clientes con objetos artisticos de estilos antiguos
propios de las llamadas artes industriales que van a colmar las aspiraciones de
lujo de una sociedad cosmopolita deseosa de piezas a la moda pero con cierta
patina historica (Fig. 8).

53 Sobre la coleccion de Fortuny el trabajo de GRACIA C.,“Fortuny como coleccionista, res-
taurador y artesano”, Fragmentos. Revista de Arte. N° 7, 1986, pags. 56-63.

¢ JIMENEZ BLANCO, M2 D. y MACK, C., Buscadores de belleza. Historia de los grandes
coleccionistas de Arte, Barcelona, Ed. Ariel, 2007. Las autoras abordan la figura del coleccionista
de finales del siglo x1x y comienzos del xx, el personaje que, gracias a una beneficiosa situacion
econdmica, quiere legar a la posteridad lo que ha sido objeto de su obsesion. Sobre las actividades
de Huntington pag. 129 y ss.

55 FERNANDEZ GARCIA, A. M., Arte y emigracion. La pintura espaiiola en Buenos Aires,
1880-1930, Tesis Doctoral, Ed. Universidad de Oviedo, 1997, pag. 38.
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El espiritu de recuperacion nacional impulsado por el movimiento cultu-
ral del 98, traerad aparejado el deseo de reunir piezas ya no so6lo de las artes
decorativas, sino ejemplares de la denominada cultura popular. D. José La-
zaro Galdiano (1862-1947), el marqués de Cerralbo o el de la Vega Inclan,
reuniran en sus residencias no solo pintura de reconocidos pintores espafioles
a veces olvidados, sino objetos de ceramica, textiles o mobiliario de las artes
tradicionales (Fig. 9). Hay que resaltar el gran valor y variedad de la coleccion
de ceramica que Joaquin Sorolla reunio en su casa del Paseo del general Mar-
tinez Campos™. Unos y otros pretenderan hacer la historia del arte espafiol.

Figura 9. Museo Cerralbo, Sala de las Columnitas.

56 Sobre la influencia en la obra de Sorolla de las investigaciones sobre el folclore, TORRES
B., Sorolla. La magia de la luz. Madrid, Ed. Libsa, 2005, pag. 79.



