1. INTRODUCCION GENERAL

1.1. El Romanticismo

El Romanticismo es un movimiento surgido en Alemania a finales del
siglo xvin y difundido por Europa a principios del Xix con un afan de liberar
los espiritus de la sujecion a los modelos del arte y el pensamiento clasico.
Como reaccion anticlasica proclama los derechos del sentimiento y del indi-
viduo frente a la razén y las reglas ordenadoras del mundo y del arte que
habian imperado en la Ilustracion, y como movimiento cultural afecta a todos
los ordenes de la vida, desde el sistema de valores establecido hasta las for-
mas mas externas de la moda.

La palabra “romantic” habia aparecido por primera vez en Inglaterra en la
segunda mitad del siglo xviII para referirse de forma despectiva a cosas que
“solo ocurren en las novelas”, es decir, fuera de la logica y de la realidad. Pero
cuando la nueva sensibilidad de los hombres de finales del xviil empieza a
revalorizar lo fantastico y lo irracional, lo misterioso y extrafio, lo melancdli-
co y terrorifico, la palabra adquiere un valor positivo. “Romanticos” fueron
considerados entonces los castillos goticos y las ruinas, o los paisajes pinto-
rescos, solitarios y agrestes.

Se ha asociado el nacimiento “oficial” del Romanticismo con la fecha de
1798, cuando en Alemania Friedrich Schlegel publica un articulo que definia
la poesia romantica como una “poesia universal progresiva que radica siem-
pre en el devenir, incluso tiene como caracter propio el estar siempre en evo-
lucidn, en no poder nunca quedar completada”. Afio este en el que también en
Inglaterra Coleridge y Wordsworth proponen una poesia que sea “alado anun-
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cio de una revolucion poética”, destinada “a dar color de realidad a lo sobre-
natural por la verdad de las emociones expresadas”, al tiempo que “a revelar
el misterio escondido en las cosas mas humildes de la vida”.

En Francia es en 1810 cuando aparece lo que ha sido considerado el pri-
mer manifiesto del romanticismo: De Alemania, de Mme. de Sta€l, en el que
hablaba del gran salto dado por la literatura alemana hacia una nueva con-
cepcion del arte y la literatura.

En Espafia, aunque la implantacion de la nueva escuela es algo mas tardia
por diversas causas, ya en 1805, en la revista Variedades de Ciencias,
Literatura y Artes, dirigida por Quintana, se publica un breve articulo titula-
do “Reflexiones sobre la Poesia” en el que se divulgaba que “los alemanes,
alimentados con las grandes obras de todas las naciones, han tomado otro
rumbo” distinto a la tradicion francesa.

Este nuevo rumbo se presentaba como un movimiento “nacional” y una
vuelta a los lejanos y olvidados “origenes”, lo que suponia, entre otras cosas,
el abandono de la inspiracion en el mundo clasico y el rechazo a la estética
clasica con sus divisiones rigidas en géneros y con sus unidades aristotélicas
de tiempo, espacio y accion. Frente a ello el programa romantico impone el
concepto de “forma interna”, siempre inmanente a la inspiracion.

Anuladas las exigencias formales exteriores, la poesia tendia ahora hacia
una representacion global del ser humano, desde lo sublime hasta lo mas
miserable. Tratando de remontarse a los origenes del “espiritu nacional”, que
daria lugar a los movimientos nacionalistas de Italia, Alemania, Austria y
Hungria, encontrd en el Medievo y en los valores espirituales que se habian
consolidado en la épica y la leyenda de esa época las nuevas fuentes de ins-
piracion. Descontentos con la realidad inmediata, los romanticos buscaron
también el conocimiento de los pueblos mas lejanos, tanto en el antiquisimo
Oriente, donde el hombre parecia haber mantenido misteriosos contactos con
la naturaleza, como en el recientemente investigado Occidente, donde los
pueblos primitivos parecian todavia préximos a lo genuino primordial.

Asi pues, a las “luces” de la Ilustracion, el Romanticismo opone el senti-
do del misterio, a la tentativa de colocar la vida en una esfera de completa
conciencia, donde todo acto esté definido en sus relaciones con cuanto le
rodea, enfrenta el esfuerzo por liberarse del cerco 16gico y vincularse magi-
camente con el espiritu de la naturaleza salvaje, y al predominio de la activi-
dad racional opone el de la intuiciébn contemplativa. Ahora seran las miste-
riosas fuerzas de la naturaleza las que apareceran como valor supremo y los
nuevos “principios estéticos” promulgan el abandono de la imitacion a favor
de la libre efusion del sentimiento, por lo que la poesia serd ahora “la voz del
alma”. Y como el pueblo tiene alma, y esta se expresa en la poesia popular,
tales manifestaciones adquieren un valor nunca antes reconocido.

162 TEXTOS LITERARIOS ESPANOLES DE LOS SIGLOS XVIIl Y XIX



Si la Tlustracion habia formulado un ideal de humanidad libre y cons-
ciente, tras el fracaso napoleonico, el hombre ilustrado pone en duda sus
valores y se convierte en romantico, rebelde contra si mismo y contra los
demas, afectado de un descontento profundo y en constante contradiccion
consigo mismo. Si la [lustracion estaba tefiidda de un cierto optimismo, el
Romanticismo produce un idealismo pesimista, ya que la continua aspira-
cion a valores superiores, a la felicidad y la justicia va acompafada por la
conciencia de la derrota y el fracaso en la complejidad de la vida social
moderna. Asi pues, en las creaciones romanticas la justicia y la moral no
triunfan nunca, sino que la fatalidad o la maldad humana las vencen siem-
pre y la conclusion final parece conducir a la amargura del incomprendi-
do y del marginado o ignorado, que se encierra dentro de su propio fraca-
so con solitario desprecio hacia quienes no supieron valorarlo y que
renuncia a su felicidad sometiéndose a la tragica fatalidad de la existencia.
El romantico quisiera vivir en lo eterno, renunciando a lo tangencial, pero
no puede dejar de desear la posesion de los bienes terrenales o la conse-
cucion del amor, y cuando ve que no puede conseguirlo, se aleja, orgullo-
samente desdefioso, y glorifica la derrota como el lujo de las almas supe-
riores. La marginalidad, el suicidio y la blasfemia suelen ser salidas
habituales de esta contradiccion interna, y asi, renegara de Dios y de sus
leyes tanto como de las leyes de los hombres y proclamara la suprema
injusticia del mundo. No es extrafio, pues, que un cierto satanismo apa-
rezca en las creaciones romanticas y que se conviertan en héroes persona-
jes como Lucifer, Cain o Judas. El romantico es, como Fausto, el hombre
de las dos almas, colocado entre dos mundos, el de la contingencia y el de
lo absoluto.

Esta contradiccion profunda que conduce a una inquietud perenne esta
en el origen de toda la poesia romantica y se manifestara de diferentes for-
mas. Asi, el poeta se sumira en tormentos interiores o se evadira hacia
mundos de ensuefio vagos e indefinidos, se exaltara con visiones de una
humanidad futura ideal o se entregara a una melancolia mérbida de cansa-
do abandono, buscara la liberacion en un empeno de actividad al servicio
de una idea o una causa justa o se envolvera en un manto de dolor desde-
foso ante la imposibilidad de luchar contra la fatalidad, se embriagara de
raptos misticos o se refugiara en el sarcasmo que no es sino el sufrimiento
enmascarado. De una u otra manera, el Romanticismo expresa un sentido
tragico de la vida.

Politica y socialmente, el Romanticismo se identifica con el liberalismo,
que es la forma en que se enfrenta la nueva sociedad burguesa a los abusos
del absolutismo monarquico. Los romanticos pretenden edificar una nueva
sociedad sobre la libertad y el orden y la literatura no fue ajena a los proble-
mas de su tiempo, convirtiéndose, mas que nunca antes, en arma de combate
y medio de difusion de las nuevas ideas.
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1.2. El Romanticismo en Espana

Dada la indisoluble conjuncion entre liberalismo y Romanticismo, la implan-
tacion de este movimiento en Espafia no pudo ser sino tardio, y sus limites se sue-
len establecer entre 1814, afio en que Nicolas Bohl de Faber comienza a difundir
una parte de las ideas de Schlegel en Espana, y 1849, fecha en la que, curiosa-
mente, su hija Cecilia publica La Gaviota, primera novela de un incipiente
Realismo. Pero en cuanto a la produccion literaria mas representativa del
Romanticismo espafiol, ésta se circunscribe a la década que va de 1834 a 1844.

El regreso de Fernando VII en 1814 acaba con los proyectos y las ilusio-
nes de los liberales de las Cortes de Cadiz, que son perseguidos y encarcela-
dos o enviados al exilio. La produccion romantica espaiiola, pues, estd intima-
mente ligada a los exiliados hasta 1833, fecha de la muerte de Fernando VII
y del retorno de dichos exiliados. En 1834, sin embargo, el regreso de los exi-
liados y los nuevos aires politicos propician la eclosion romantica.

Se han venido distinguiendo tres grupos o generaciones de escritores roman-
ticos espafioles: Los que, nacidos entre 1785 y 1799, comenzaron a escribir
como neoclasicos y evolucionaron hacia el Romanticismo durante su exilio

europeo de 1823, contribuyendo decisivamente en la introduccion del movi-
miento en Espana como Francisco Martinez de la Rosa, Antonio Alcala Galiano,
ANGEL DE SAAVEDRA, DUQUE DE RIVAS, o SERAFIN ESTEBANEZ
CALDERON. Los que, nacidos entre 1800 y 1815 reciben aiin una educacion
neoclasica, muchos de ellos discipulos de Alberto Llsta y que viven en su juven-
tud la tragica alternativa entre liberalismo y represion. Son quienes dan al
romant1c1sm0 su caracter mas exaltado y revolucmnarlo y a este grupo pertene-
cen JOSE DE ESPRONCEDA, MARIANO JOSE DE LARRA, Patricio de la
Escosura y Wenceslao Ayguals de Izco, pero también autores mas “moderados”
como Antonio Garcia Gutiérrez, MESONERO ROMANOS, Ramoén Lopez
Soler, Juan Eugenio Hartzenbusch, Gertrudis Gomez de Avellaneda o Enrique
Gil y Carrasco. Por ultimo esta el grupo de los que, nacidos entre 1816 y 1825,
reciben una educacion plenamente romantica pero viven el declive del movi-
miento. Entre ellos se encuentran JOSE ZORRILLA, Francisco Navarro
Villoslada, Manuel Fernandez y Gonzélez o Carolina Coronado.

1.3. Caracteristicas del Romanticismo espanol

1.3.1. Temas romanticos

Los temas fundamentales del Romanticismo espafiol no difieren sustan-
cialmente de los tratados en el Romanticismo europeo, y asi observamos una
serie caracteristicas comunes a todo el movimiento.
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El AMOR se convierte en el tema fundamental del Romanticismo, sea en
su vertiente sentimental o en su manifestacion mas pasional. La primera, de
caracter melancolico, de profunda tristeza, ve el amor como un suefio irreali-
zable, a la amada como inalcanzable y a la naturaleza como compafiera y con-
fidente. Sus manifestaciones se dan en poesia, aunque no es una forma muy
caracteristica de Espaiia hasta Bécquer.

El amor pasion, sin embargo, es caracteristico tanto del teatro como de la
novela romantica espafiola y muy frecuente en poesia. Este amor surge repen-
tina y violentamente, rompe las fronteras de las convenciones sociales y obli-
ga a los enamorados a pasar por encima de los cddigos morales. Pero en una
y otra forma, el amor romantico es un amor desgraciado, tragico e imposible.
Su consecuencia es la infelicidad, la muerte tragica o el desengaio que acaba
en cinismo.

La vida, para el romantico, se presenta como algo sombrio, colmado de
tristeza y dolor, de ahi que se desprecie el riesgo de perderla e incluso el sui-
cidio se presente como una solucion justificada. El romantico exaltado quie-
re dar un sentido a su vida y, si no lo encuentra, la MUERTE es para ¢l la
opcion liberadora, sea buscada en la accion heroica y arriesgada por una
causa justa, sea en un dejarse morir melancolico, sea por medio del suicidio.

El PESIMISMO tifie la vision del mundo de los romanticos, que observan
como el tiempo fugaz convierte en desengafio sus ilusiones y la felicidad y la
justicia terrena son un anhelo inalcanzable. Este pesimismo, llamado “mal del
siglo” tiene su maxima expresion en LARRA y ESPRONCEDA.

El satanismo no es muy frecuente ni muy virulento en el Romanticismo
espafiol, pero existen muestras como la de El Diablo Mundo, de ESPRON-
CEDA. Tampoco el sentimiento religioso es muy importante, lo que no deja
de ser extrafio en un pais como Espafia. Si se da, sin embargo, un cierto anti-
clericalismo manifestado en criticas al papel desempefiado por la Iglesia al
lado del absolutismo, y a la Inquisicion, al tiempo que una religiosidad super-
ficial y folkldrica patente en la recreacion de milagros y leyendas religiosas,
de lo que ZORRILLA es quiza el mayor exponente.

Tanto la novela como el teatro y la poesia narrativa buscan a menudo sus
motivos en la HISTORIA nacional, generalmente con la intencion de extraer
de ella una leccion de ejemplaridad para el presente o proyectando en el pasa-
do sus propios problemas y sentimientos personales. Como en toda Europa,
la Edad Media es la época histdrica que mas interés despierta. Dentro de ella
el interés se centra en los reinados que presentan conflictos de sucesion o gue-
rras civiles, buscando en ellos el correlato con la situacion historica presente,
dominada por el absolutismo de Fernando VII y las guerras carlistas. Asi, el
reinado de Pedro El Cruel fue uno de los mas populares. Del mundo arabe se
prefiere el momento de esplendor del califato de Cordoba o ya la época final
de la decadencia granadina. Los Siglos de Oro del esplendor espafiol no resul-
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taban sin embargo muy simpaticos a los liberales, que veian en los Austrias
a los tiranos que repudiaban. Asi, Carlos V aparece como el enemigo de
los comuneros y de las libertades castellanas, y Felipe II es el prototipo de los
peores abusos del despotismo y de la Inquisicion.

El Romanticismo, tan intimamente unido al liberalismo, produce a menu-
do una literatura muy comprometida y atenta a los problemas sociales, aun-
que las circunstancias politicas de Espafia atentian a menudo la expresion de
los autores. No obstante, como en el resto de Europa, la LIBERTAD es la ban-
dera y el grito de los romanticos, que la reclaman para todas las actividades
publicas y privadas. Asi, Larra la pide tanto “en literatura como en las artes,
como en la industria, como en el comercio, como en la conciencia”. En nom-
bre de la libertad no solo se exige el derecho a amar por encima de las con-
veniencias sociales y se rechazan las normas y reglas literarias que coartan la
manifestacion espontanea del yo, sino que también se hace al pueblo deposi-
tario del poder y se ataca el absolutismo monarquico, lo mismo que el indivi-
duo reclama su derecho a rebelarse contra la sociedad que, vista a través de
Rousseau, pervierte y tuerce su esencia natural. De aqui la exaltacion de tipos
marginales como el bandolero, el mendigo o el pirata que, con su resistencia
a integrarse en la sociedad, representan una permanente protesta y denuncia
de sus males. De aqui también el humanitarismo social o, al menos, un cier-
to sentimentalismo social, que mira con simpatia o convierte en héroe al que
sufre fisica o moralmente, sea ¢ste victima o criminal.

1.3.2. Rasgos formales

Frente al Neoclasicismo, el Romanticismo se preocupa por el entorno que
rodea al hombre, sea este natural o urbano. De ahi las descripciones mas deta-
lladas de los lugares en que transcurre el hecho narrado, por muy lejanos en
el tiempo y en el espacio que estén, buscando con ello lo que se llamo “color
local”. La NATURALEZA, en todas sus manifestaciones, cobra una presen-
cia relevante en la literatura romantica, que busca la asociacion con los senti-
mientos humanos. Asi, la manifestacion del estado atormentado del espiritu
humano estarad acompainada frecuentemente por una tempestad, y la melanco-
lia y la tristeza resignada por la descripcion de un paisaje sosegado de otofio.
Esta correspondencia entre la naturaleza y los sentimientos humanos es quiza
uno de los primeros logros del Romanticismo, pero poco a poco va reducién-
dose a clichés y estereotipos, a formulas retoricas. El mar, la selva, los lagos,
la noche iluminada por la luna, la tumba con el ciprés o el sauce llorén se con-
vertirdn en escenarios habituales, junto a las ciudades cargadas de historia,
con callejuelas estrechas, catedrales goticas o iglesias y ermitas solitarias, o
las ruinas de castillos, monasterios y palacios arabes.
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Otro rasgo caracteristico esta asociado al gusto por el MISTERIO, por lo
inexplicable y fantastico.

Si bien el racionalismo dieciochesco habia suprimido el elemento sobre-
natural de la literatura, los romanticos lo retoman pero, generalmente, aso-
ciado a tiempos pasados, a leyendas y cuentos medievales. No obstante las
obras romanticas estan pobladas a menudo de voces extraias, de vagos rumo-
res, de presentimientos, de suefios y visiones que hablan de una realidad
extranatural que el romantico admite en coexistencia con lo visible, cotidia-
no y racional.

Los suefios en la literatura romantica se asocian con los deseos de felici-
dad y, por tanto, el término acompaﬁa a la expresion del anhelo. De este modo
encontraremos frecuentemente “sueios de amor”, “suefios de gloria”, o sim-
plemente “suefio”, como sinénimo de lo deseado. La pesadilla, por el contra-
rio, asociada a visiones terrorificas del infierno generalmente, se expresa a
través de términos como “fantasma” o “espectro”. Espronceda ofrece en E/
estudiante de Salamanca uno de los mejores ejemplos de conjuncién entre
visiones fantasmagoricas y suefios del Romanticismo espafiol.

Los personajes romanticos, por su parte, suelen carecer de matices e infle-
xiones psicol()gicas son tipos que representan un modo de ser. De este modo,
la mujer sera s1empre o bien un angel inocente de serena hermosura, capaz
de inspirar las mas nobles ilusiones, o bien un ser malvado, de perturbadora
belleza, capaz de las mas perversas artimafas y de urdir las mas criminales
maquinaciones. Los personajes masculinos ofrecen mas facetas, pero siempre
dentro de una tUnica condicion y funcién: el galan enamorado y valiente, el
traidor intrigante, el caballero leal, la victima del destino injusto...

En cuanto al estilo romantico, tal vez el término que mejor lo caracterice
sea el de ENFATICO.

2. LA POESIA ROMANTICA EN ESPANA

Aunque la poesia lirica siempre ha sido una manifestacion del yo, el
poeta romantico hace exhibicion de sus mas profundos, oscuros u ocultos sen-
timientos, pues con el Romanticismo se pierde todo el pudor que impedia
anteriormente desnudar el alma publicamente.

El amor es uno de los temas mas frecuentemente tratados, pero el amor
romantico comporta como caracteristicas la pasion y la rapida sucesion de
goce y hastio, aunque no faltan manifestaciones melancolicas por la imposi-
bilidad de lograr el objeto amado o por su pérdida, ni algunos brotes de deses-
peracion.
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