CAPITULO 1
La poesia cortesana del siglo xv

1. LA POESIA DE CANCIONEROS

1.1. Los cancioneros poéticos

Durante buena parte de la Edad Media, fue el gallego-portugués la lengua en
que se compuso la lirica culta en la Peninsula Ibérica. Esa lengua dominaba en las
cortes literarias y hasta un rey como Alfonso X escribia en ella su obra poética, como
hace en las Cantigas de Santa Maria (h. 1270). Por eso, todavia a mediados del si-
glo Xv, podia escribir el Marqués de Santillana en su célebre Proemio e carta:

no ha mucho tiempo cualesquier decidores y trovadores de estas partes, agora
fuesen castellanos, andaluces o de la Extremadura, todas sus obras componian en
lengua gallega o portuguesa.

Pero hay un momento en que la escuela gallego-portuguesa se extingue y
el centro poético se desplaza a Castilla. Aunque iniciado algunos afios atrds,
ese proceso se ha cumplido en los comienzos del siglo xv. La fecha de 1350,
cuando moria el conde de Barcelos y legaba a su sobrino Alfonso X1 de
Castilla “un livro de cangdes”, puede entenderse como simbdlica de la trans-
mision del testigo de la primacia poética a Castilla. El propio Alfonso X1, ha-
cia 1339, escribia ya un poema en castellano dedicado a su célebre amante
dona Leonor de Guzmaén:

En un tiempo cogi flores ca siempre vivo en dolor
del muy noble paraiso, y ya lo no puedo sofrir;

cuitado de mis amores mds me valiera la muerte
y del su fermoso riso; que en este mundo vivir...
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Desde entonces comienza una intensa actividad poética en castellano, que
cubre todo el final de la Edad Media y que, segtin los calculos mds recientes,
cuenta con unos setecientos poetas y mds de siete mil composiciones poéti-
cas. Tal inusitada eclosion literaria estuvo favorecida, sin duda, por la expan-
sion de una sociedad cortesana que incorpora la poesia a sus hédbitos y ocu-
paciones, con una concepcion cada vez mads trascendente y artistica de ella.
El prélogo del Cancionero de Baena, el Prologus Baenensis, marca ya ese
nuevo concepto de la poesia frente al puro divertimiento cortesano, al defi-
nirla como un arte elevado y sutil para el hombre cultivado, que haya frecuen-
tado cortes, que sea cortés, agudo y se finja enamorado:

El arte de la poetria e gaya ciencia es una escritura € composicién muy sutil e bien
graciosa (...) es arte de tan elevado entendimiento e de tan sutil ingefio que la no
puede aprender ni haber ni alcanzar ni saber bien ni como debe, salvo todo omne
que sea de muy altas e sutiles invenciones e de muy elevada e pura discrecién e de
muy sano e derecho juicio, e tal que haya visto e oido e leido muchos e diversos
libros e escrituras e sepa de todos lenguajes, e atin que haya cursado cortes de re-
yes e con grandes sefiores e que haya visto e platicado muchos hechos del mundo,
y finalmente que sea noble hidalgo e cortés e mesurado e gentil e gracioso e poli-
do e donoso e que tenga miel e azicar e sal e aire e donaire en su razonar, € otro-
s que sea amador e que siempre se precie e se finja de ser enamorado (...)

Esa cuantiosa produccion poética se nos ha transmitido en unas colec-
ciones de textos que conocemos con el nombre de cancioneros. Aunque a
veces se utiliza el término cancionero con un sentido muy amplio, pode-
mos considerar con propiedad que existen unos setenta cancioneros que
contienen un nimero de composiciones suficientemente representativo (en
torno a las veinticinco) para calificarlos de tales.

Los cancioneros son de diferentes tipos y caracteristicas: hay cancione-
r0S manuscritos y cancioneros impresos, cancioneros colectivos y cancio-
neros individuales. Los cancioneros manuscritos suelen ser espléndidos
cddices escritos en pergamino, con bellas miniaturas, adornos y dorados de
diversos motivos en los folios, y un texto en letra muy cuidada, por lo ge-
neral, humanistica redonda, con iniciales y orlas a varias tintas. Todo ello
indica su alto destino cortesano o incluso regio, como podemos apreciar,
por ejemplo, en el Cancionero de Estifiiga, en el de Roma, en el de
Venecia o en el propio Cancionero de Baena. En cambio, la utilizacion del
papel, sin adornos ni iniciales y una sola tinta, o la presencia de varios co-
pistas, denota por lo comun un destino menos elevado para el cddice.

Por lo general, estos cancioneros colectivos se formaron en las cortes re-
ales o nobiliarias a través de un complicado proceso, que no siempre conoce-
mos bien, pero que a veces permite emparentar unos cancioneros con otros.
Muchos de ellos se basan en lo que se ha llamado una “tradicién nuclear” e
integran una coleccion de poesias, creada mds o menos al azar; esto es, usan-
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do los materiales y nicleos poéticos mds generales que se tenfan a mano (qui-
z4 cuadernos, cartapacios, cancionerillos) y afiadiendo algunas obras produ-
cidas en el ambito local. Asi hacen el navarro Cancionero de Herberay o el
napolitano Cancionero de Estiiiiga, que recogen un nucleo de unos cuarenta
poemas comunes a otros cancioneros castellanos, al que afiaden otra larga se-
rie producida en aquellas cortes particulares, ya sea la de Leonor de Navarra
ya la de Alfonso v de Népoles. Otros cancioneros siguen un criterio que se ha
llamado “clasificado”, y constituyen asi una recopilacidon organizada con un
criterio selectivo, sobre la base de autores, temas y géneros.

1.2. Poetas del Cancionero de Baena

Este ultimo es el criterio utilizado en el Cancionero de Baena, el cancio-
nero mds antiguo de todos, recopilado por Juan Alfonso de Baena en torno a
1430 para el rey Juan 11 de Castilla y su esposa, la reina dofla Maria, a quie-
nes fue ofrecido en febrero de 1445. En realidad, los poetas que se recogen
en él (unos cincuenta y casi seiscien-
tas composiciones) pertenecen a un g T
periodo poético anterior, de manera
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Alfonso Alvarez de Villasandino desempefi oficio de poeta durante mds de
medio siglo, en las cortes sucesivas de Enrique 11, Juan 1, Enrique 11 y Juan 11.
Forma parte del mds antiguo grupo de trovadores castellanos, junto a Pero
Ferras, Macias, Garci Fernandez de Gerena o el Arcediano de Toro, sobre los
que todavia pesa la tradicién poética gallego-portuguesa. La obra de
Villasandino comprende unos doscientos poemas, muy variados en formas y te-
mas, que vienen a constituir una animada crénica poética personal y de la corte.
Muchos fueron compuestos por encargo, como el solicitado por el adelantado
Pero Manrique “cuando andaba enamorado de su mujer”, o el dirigido a Maria
de Carcamo, manceba de Enrique 11, escrito todavia en una lengua hibrida de ga-
llego y castellano:

Esta cantiga fizo el dicho Alfonso Alvarez por amor e loores de doiia Maria de
Cdrcamo, manceba que fue del dicho rey don Enrique.

iBiva sempre ensalcado
o Amor maravilloso,
por el qual, sin duda, oso
dezir que s6 enamorado!
Amor, Esforco e Ventura,
en concordia, sin erranca,
todos tres con gran mesura
guarnesceron mifia lanca.
Amor me deu esperanca,
Esfor¢o noble osadia,
Ventura, que al mundo guia,
me faz’amar e amado.
Desque me vi garnescido
de arnés de tal valia,
omne de o mundo nascido
non ovo tanta alegria.
Longe de toda folia
vi ante os ollos meus
una rosa que fiz’Deus
fermosa de alto estado.
Cuando ben mirei su gesto,
seu falar e noble riso,
lindo rostro, claro, onesto,
aire, luz de Paraiso,
entén quise e ela quiso
que foise seu servidor;
ésta tefio por sefor,
de otro ben non he cuidado.
Esta siempre serd ley:
que meresce ser servida,
e jamadis partiréi
mifia entencién complida.
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Ora vefia morte o vida
non farfa otra mudanga,
pois I’amo con lealtancga
e non por fol gasallado.

Ya todo ben pensamento
serd sempre en aquela
que per seu merescimiento
chaman todos linda estrela;
si es dona o donzela,
por mi non serd sabido
fasta el mal ser abenido
e eu ledo e muy pagado.

A veces estos poemas cobraban un tono difamatorio, como el decir “contra
una duefia deste reino por manera de la afear e deshonrar, por ruego de un caba-
llero que gelo rogd muy afincadamente, por cuanto la dicha duefia no quiso acep-
tar sus amores”. Muy numerosas son, en cambio, las composiciones laudatorias,
casi siempre con peticion de favor, como las dirigidas al infante don Fernando por
la victoria de Antequera, o las escritas en loores y peticion de ayuda a Juan 11, en
demanda de aguinaldo al rey, suplicando merced a la reina dofia Catalina, o en
loor de la ciudad de Sevilla que le recompensard con algunos favores:

Esta cantiga fizo el dicho Alfonso Alvarez a la dicha cibdad de Sevilla, e fizoge-
la cantar con juglares otra Navidad e diéronle otras cien doblas.

Linda sin comparacion,
claridad e luz de Espaiia,
plazer e consolacidn,
briosa cibdad estrafia,
el mi coragdn se bafia
en ver vuestra maravilla,
muy poderosa Sevilla,
guarnida d’alta compaiia.

Paraiso terrenal
es el vuestro nombre puro;
sobre cimiento leal
es fundado vuestro muro,
onde bive Amor seguro
que serd siempre ensalcado;
si esto me fuer’ negado,
de maldizientes non curo.

Desque de vos me parti
fasta agora, que vos veo,
bien vos juro que non vi
vuestra egual en aseso;

mientra mds miro y oteo
vuestras duefias e donzellas,
resplandor nin luz de estrellas
non es tal, segln yo creo.

En el mundo non ha par
vuestra lindeza e folgura,
nin se podrian fallar
duenias de tal fermosura;
donzellas de gran mesura,
que en vos fueron criadas,
éstas deven ser loadas
en Espafia de apostura.

Una cosa que non es
—si en vos fuesse, seria
mds guarnido vuestro arnés
de plazer e de alegria—:
que la flor de gran valia
en el mundo ensalcada,
si fiziesse en vos morada,
vuestro par non averia.
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Francisco Imperial es el poeta mas importante de la llamada segunda es-
cuela del cancionero, en la que se incluyen también Fray Diego de Valencia,
Ferrdn Manuel de Lando, Diego y Gonzalo Martinez de Medina, Ruy Péez de
Ribera y Ferran Sdnchez de Talavera. Nacido hacia 1372, era natural de Génova
y morador de Sevilla, donde en 1404 desempefiaba el puesto de lugarteniente del
almirante de Castilla y donde desarrollé su actividad poética hasta 1409, fecha
probable de su muerte. Su obra recorre varias etapas, a lo largo de las cuales va
ensayando diversos experimentos poéticos tratando de imitar también distintos
modelos literarios. Sus primeros poemas, anteriores a 1404, son decires amato-
rios, en los que la tradicion gallega y castellana se ve enriquecida con motivos
de la poesia cortés francesa y del estilnovismo italiano. Hay algtin poema alegé-
rico, como el que narra la visioén de cuatro damas en un vergel, las cuales perso-
nifican a Castidad, Humildad, Paciencia y Lealtad. También interviene en una
controversia poética sobre el tema de Fortuna, con motivo de la sustitucién que
promueve Enrique 11 del condestable Ruy Lopez Davalos por Pedro de Frias. De
esa etapa el poema mds famoso y polémico, a juzgar por el niimero de réplicas
que tuvo entre los contempordneos debido a lo arriesgado de sus hipérboles re-
ligiosas, es el compuesto por amor y loores de una hermosa dama sevillana, a la
que llamo6 Estrella Diana,y vio un dia “yendo por la puente de Sevilla a la igle-
sia de Santa Ana fuera de la cibdat™:

Este dezir fizo el dicho Micer Francisco Imperial por amor e loores de una
fermosa muger de Sevilla que llamdé él Estrella Diana, e fizolo un dia que vido
v la miro a su guisa, ella yendo por la puente de Sevilla a la iglesia de Sant’
Ana fuera de la cibdad.

Non fue por cierto mi carrera vana
passando la puente de Gudalquevir
atdn buen encuentro, que yo vi venir
ribera del rio, en medio Triana,

a la muy fermosa Estrella Diana,
cual sale por mayo al alba del dia,
por los santos passos de la romerfa.
iMuchos loores aya Santa Ana!

E por galardon demostrarme quiso
la muy delicada flor de jazmin,
rosa novela de oliente jardin,

e de verde prado gentil flor de liso.
El su gracioso e onesto riso,
semblante amoroso e viso suave
propio me paresce al que dixo “Ave”
cuando embiado fue del Paraiso.

Callen poetas e callen autores,
Omero, Oracio, Vergilio e Dante,

e con ellos calle Ovidio De Amante
e cuantos escrivieron loando sefiores,
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que tal es aquesta entre las mejores
como el lucero entre las estrellas,
llama muy clara a par de centellas
e como la rosa entre las flores.

No se desdefie la muy delicada
Eufregimia griega, de las griegas flor,
ni de las troyanas la noble sefior
por ser aquesta atanto loada;
que en tierra llana e non muy labrada
nasce a las vezes muy oliente rosa:
assi es aquesta gentil e fermosa
que tan alto meresce de ser comparada.

(novela: nueva; al que dixo Ave: Gabriel; Eufregimia: Ifigenia, hija de Agamendn,
pretendida de Aquiles; de las troyanas la noble sefior: Helena)

También son de entonces los poemas dedicados a dofia Angelina de
Grecia, misteriosa dama de procedencia oriental que recibe Enrique 111 como
regalo de Tamerldn en 1403, asi como otras dos composiciones dedicadas a
Isabel Gonzdlez, manceba del conde de Niebla. De 1405 es el Decir de los
siete planetas, en celebracion del nacimiento del rey Juan 11, una vision ale-
gorica en la que los siete planetas ofrecen al recién nacido cada uno una don-
cella que simboliza una de las virtudes, que deben adornar el buen gobierno
del principe. En el poema se combinan elementos dramadticos y narrativos, y
podriamos considerarlo la primera construccion alegérica de amplios vuelos
de Imperial, en la que aun prevalece la imitacion de obras francesas, como el
Roman de la Rose, sobre la Commedia de Dante. Pronto, sin embargo, se im-
pondra ésta en poemas como el que comienza “Vuestra llaga, amigo, es incu-
rable”, que introduce una serie de consideraciones sobre la predestinacion,
con argumentos tomados del Purgatorio dantesco y aplica el nombre de
“Beatriz santa” a la teologia.

En el Decir de las siete virtudes, de 1407, es ya plena la imitacién dan-
tesca y esencial el empleo del endecasilabo. El poema consta de cincuenta y
ocho coplas de arte mayor y representa una vision del poeta en la que se ve
transportado al paraiso terrenal, el alma de Dante viene a su encuentro y le in-
vita a que le acompaifie para contemplar las siete estrellas, que simbolizan las
siete virtudes, al tiempo que le hace reparar en las siete sierpes que les han
acompaiado hasta el arroyo que rodea el paraiso, y que representan a los sie-
te pecados capitales. Dante se encarga de explicar al poeta toda la simbologia
de virtudes y pecados, para lanzar a continuacion una dura invectiva contra la
ciudad de Sevilla, denunciando que las siete sierpes anidan en su seno y os-
curecen la luz de las estrellas. No obstante, profetiza la reinstauracion de la
Justicia a cargo del que es ahora “nifio moguelo” (Juan 1) y el castigo de los
abusos y desmanes:
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Dezir de Micer Francisco a las siete virtudes

El tiempo perder pesa a quien mds sabe
e dende aqueste principio yo tomo;
non es menester que por mi se alabe,

a me laudandum non sum sufficiens homo,
non en tanto nin en cuanto nin en como.
Empero loando el principio tomado,

por yo non estar un dfa ocupado,

de la mi edad non atin en el somo.

Cerca la ora qu’el planeta enclara,
al oriente, que es llamada Aurora,
fuéme a una fuente por lavar la cara
en un prado verde que un rosal enflora;
e ansi andando, vinome a essa ora
un grave sueflo, maguer non dormia,
mas contemplando la mi fantasia
en lo que el alma dulce assabora (...)

Era en vista benigno y suave,

e en color era la su vestidura

ceniza o tierra que seca se cave,
barva e cabello albo sin mesura.

Trafa un libro de rica escriptura,
escripto todo con oro muy fino,

e comencava “En medio del camino”,
e del laurel corona e centura (...)

La cuarta de las cuatro e la setena
Sardandpala ha nombre propiamente;
de suzios vizios nunca se enfrena
e deleita en ellos muy vilmente.

(a me laudandum non sum sufficiens homo: “no soy yo el hombre indicado para ala-

El fedor dellas, fijo, ciertamente

el aire turba tanto sin mesura,

en nuestro regno, que la fermosura

de aquestas duefias non vee la gente.
iOh cibdad noble, pues te esmeraste

en todo el regno por mds escogida,

que destas sierpes una non dexaste,

que todas siete en ti han guarida!

Vergiienga vergiience, ti mal regida,

verglienca vergiience e espelunca,

que luengo tiempo ha que en ti nunca

passo la langa nin fue espada erguida (...)

Mirate, ciega, mirate el seno,

mira tus faldas, después el regaco,

mira las riendas e mira el freno

si en ti queda sano algtin pedago.
Miémbrate, triste, que eres gran braco

de todo el regno, siquiere ave duelo

de la adolecencia del nifio moguelo,

e guarda, guarda, gudrdate del maco (...)
A los tus sucesores claro espejo

serd jmira! el golpe de la maza,

serd jmira! el cuchillo bermejo

que cortard doquier que falle raca;

estonces luzira en toda placa

la cuarta duefia de aquestas estrellas

e cantardn todas estas donzellas:

"iBiva el Rey do justicia ensalga!"

barlo”; fuéme: me fui; maguer: aunque; assabora: saborea; “En medio del camino””:

es el verso con que comienza la Divina Commedia de Dante; centura: cinturén; es-

pelunca: cueva; miémbrate: acuérdate; siquiere ave duelo: siquiera ten compasion)

El poeta prosigue el viaje con su guia hasta llegar al empireo, donde con-
templa la rosa celeste. Terminada la vision, despierta en un jardin con la
Divina Commedia en sus manos. El poema, como se advierte, es la obra en
que Imperial lleva a cabo su creaciéon mds ambiciosa, asentada sobre una sé-
lida construccion alegérica, una lengua elaborada llena de cultismos y alusio-
nes cultas, en un metro elevado, y todo bajo la imitacién de Dante como mo-
delo. Esta se refleja sobre todo en la vision alegdrica y el viaje sobrenatural
acompanado del guia y maestro, asi como en la exposicién de un orden mo-
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ral de virtudes y pecados y su proyeccion
en la situacién politica del reino, aparte
de infinidad de recursos estilisticos y el
intento de imitar el endecasilabo italiano.

1.3. El Cancionero de Palacio

Representativo de la actividad poética
de la corte castellana de Juan 1 es el
Cancionero de Palacio, que puede fechar-
se entre 1437 y 1442. Se trata de una am-
plia coleccidn, de unos cuatrocientos poe-
mas, recopilados sin un orden sistematico,
de manera que se suceden nombres de au-
tores y poemas, carentes también de orde-
nacion temadtica. El cancionero refleja el
ambiente aristocrdtico y cortesano de la
corte de Juan 11 de Castilla, también con re-
ferencias a la corte aragonesa y las campa-
fas italianas de Alfonso v. Domina en la coleccién el tema amoroso y quedan
bastante relegados los temas graves didacticos y morales. Si hay, en cambio,
presencia del tema histérico, no muy frecuente en los cancioneros. Recoge
composiciones de autores muy diversos, desde el propio rey Juan 11y el con-
destable don Alvaro de Luna a los miembros mds ilustres de la nobleza.

- Oy pzo spnciluce & mum 1
\31”" DD rz\“ u Q

Del rey Juan 11 se incluyen cuatro composiciones, todas de amores, entre
ellas esta cancion quejandose del poder del Amor. Se trata de una cancion ele-
gantemente compuesta, de una sola estrofa, con todas sus partes bien marca-
das (pie, mudanza, vuelta y estribillo):

Amor, yo nunca pensé,
aunque poderoso eras,
que podrias tener maneras
para trastornar la fe,
hasta agora que lo sé.

Pensaba que conocido
te debia yo tener,
mas no pudiera creer
que eras tan mal sabido,

ni tampoco yo pensé,
aunque poderoso eras,
que podrias tener maneras
para trastornar la fe,
hasta agora que lo sé.

LA POESIA CORTESANA DEL SIGLO XV 25



De la clase nobiliaria, se recogen poemas juveniles de don Fadrique, conde
de Trastdmara, del infante don Pedro de Portugal, de don Alfonso Enriquez, al-
mirante de Castilla. De éste se incluyen canciones de amores “de amar e non ser
amado” y poemas, como el Vergel del pensamiento, muy repetido en cancione-
ros, didlogo consigo mismo sobre su dedicacion al amor, o el Testamento de
amores, donde cita a diversas damas de la corte que le homenajeardn en su muer-
te de amor. Hay asimismo poemas de la familia Mendoza: del | joven [iiigo Lopez
y de don Diego Hurtado, su padre. Hay también abundante poesia de caballeros
cortesanos, como Francisco Bocanegra, doncel de Juan 11; Suero de Quifiones, el
famoso mantenedor del paso honroso en el puente del Orvigo; Juan Pimentel,
conde de Mayorga; Fernando de Guevara, también doncel del rey; y un poeta
elegiaco, Juan Agraz, que canta la muerte del conde de Mayorga (1437) y la del
conde de Niebla. Hay caballeros parciales de don Alvaro, como Juan de Merlo,
Gomez Carrillo de Acufia, Alonso de Cérdoba y Juan de Silva. Muy representa-
do aparece Juan de Torres, con més de treinta composiciones entre canciones y
decires amorosos breves.

Junto a ellos, hay poetas més conocidos y de oficio: nombres ilustres del
pasado anterior (Imperial, Villasandino, Macias), otros del presente (Juan
Rodriguez del Padrén y sus Siete gozos de amor, a los que aspira y ahora se
le niegan), otros que pasardn con Alfonso v a Ndpoles y hasta algin poeta aju-
glarado de humilde extraccién (Martin el Tafiedor). Un poeta aragonés, que
frecuent6 también la corte castellana fue Pedro de Santa Fe, hijo del conver-
so Esperandeu. Fue protegido de Alfonso v, a quien acompaia en 1420 en su
primera expedicion a Italia, de cuando datan varios poemas recogidos en el
cancionero en los que describe aquellas jornadas. También le acompaii6 en su
incursion a Castilla para auxiliar al infante don Enrique, prisionero de Juan 11.
No marché definitivamente a Napoles con Alfonso y se quedd en las cortes
peninsulares.

Entre los poetas que luego se trasladarian a Nédpoles y continuarian su ca-
rrera poética, se encuentra Juan de Duefias, que primero pasé de Castilla a
Aragon, desde donde intercambia versos con Ifiigo Lopez de Mendoza, y lue-
go a la corte de Navarra. Sus poemas en el cancionero son galantes, de amo-
res, sin alegorias pero si comparaciones con los héroes caballerescos (Tristéan,
Amadis, Oriana, Apolonio); el méds célebre de los que se le conocen, la Nao
de amores, lo escribird preso en Napoles. Juan de Tapia también pasaria de
Castilla a Aragon y alli se alistaria en la expedicion napolitana (1432); antes,
como refleja nuestro cancionero, deja escritas algunas canciones de amores.
Suero de Ribera también dejé aqui poesias mds bien primerizas, como el vi-
llancico que comparte en atribucién con Santillana, o un breve fragmento de
una primera version de su Misa de amores.

Por todo lo dicho, el Cancionero de Palacio se nos revela como un can-
cionero de gran importancia en la historia de la lirica del xv, que refleja la poe-
sia que se cultivaba en la corte de Juan 11, una poesia galante y mayoritaria-
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mente de tema amoroso. Como vendrian a ejemplificar los poemas del pro-
pio Juan 11, esa es la tonica dominante en el cancionero: poemas de amores,
en los que el caballero poeta se queja del poder del amor llegando a invocar
retéricamente la venida de la muerte, exalta la belleza de su dama y se duele
de sus rigores, o intercambia versos sobre reflexiones y conocimientos de
amor con otros poetas. Es decir, juego galante de toda la sociedad cortesana
en torno a esa gran convencion que es el amor cortés. Sin que falte algin poe-
ma mucho mds descarnado y sensual, como esta sorprendente cancién de
Pedro de Caltraviesa, en la que desea el cuerpo desnudo de su dama, que
compara con Eva arrojada del paraiso:

Como echaron del paraiso,
sefiora,
a Eva por pecadora,
vos querria ver agora
en mi poder emproviso.

Habria placer, sin duda,
si fuese hoy el dia
que vos viese yo desnuda
en el lugar que querria;
sefora,
mi corazén con vos mora,
vuestro es, en vos adora,
pues Amor asi lo quiso.

Fin

Dulce flor de paraiso,
desque vos no vi ni veo,
noche y dia con deseo
pierdo gasajado y riso.

1.4. El Cancionero de Estuniga y la poesia
en la corte de Alfonso V

La poesia de la corte de Alfonso v el Magnénimo, en Napoles, la reco-
ge, por su parte, el Cancionero de Estiifiiga. Este se hubo de recopilar algo
después de la muerte de Alfonso (julio de 1458), ya en tiempos de su he-
redero Ferrante, puesto que a él y a hechos de entonces alude algun poe-
ma. En realidad, deberia decirse que refleja sélo parcialmente la actividad
poética de aquella corte de Alfonso, quien, tras pacificar el reino, fue pro-
tector de humanistas, musicos y poetas. La poesia, sin embargo, estuvo alli
dominada por el gusto castellano, sin que en los poetas prendieran mucho
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los modos italianizantes. El cancionero recoge efectivamente, en ese mo-
mento, el gusto poético de aquella corte y mantiene en la materia poética
recopilada una parte “nuclear” comun a los cancioneros castellanos, en la
que se agrupan poetas sancionados por el gusto general (como Juan de
Mena o el Marqués de Santillana), a quienes imitaran muchos de los poe-
tas del entorno de Alfonso, y poemas castellanos diversos.

Se trata ahora de una poesia algo mds evolucionada que la del Cancionero
de Palacio, también de tema amoroso, pero ya con predominio del decir so-
bre la cancién. Esto es, con predominio del poema extenso, discursivo, en que
el poeta analiza mds detenidamente los afectos de amor y reflexiona acerca
de la pasion amorosa, sobre la impresion ligera y fugitiva de la galante can-
cién de amores.

Estd compuesta esta parte por poemas que se repetirdn en los sucesivos
cancioneros, y muchos llegardn incluso al Cancionero General. Asi ocurre
con los poemas lamentatorios de Lope de Estuiiiga (“;O cabo de mis dolo-
res!”, “;O triste partida mia!”), o composiciones de Juan de Mena, que ya
aparece en la ndmina de poetas y va a extender este estilo de queja y me-
ditacién amorosa (“iGuay de aquel hombre que mira!”, “Ya no sufre mi
cuidado”). De semejante factura son poemas de Santillana, como la
Querella de amor, el Infierno de los enamorados o el Triunfete de amor,
de Juan de Duefias (La nao de amor),y de Juan Rodriguez del Padrén (los
Siete gozos de amor, el Planto de Pantasilea). Lugar aparte ocupa el poe-
ta de origen catalan Pere Torrellas, quien, con sus Coplas sobre las calida-
des de las donas (seguramente dirigidas en tono desenfadado a dofia Juana,
reina de Ndpoles: “vos sois la que desfazéis / lo que contienen mis ver-
so0s”), inaugura la poesia miségina y abre un extenso debate poético en el
que participardn Suero de Ribera, Goémez Manrique, Antén de Montoro y
Hugo de Urriés.

Sobre la parte ‘nuclear’ del cancionero hay afiadidos de asuntos y no-
ticias locales, muchos poemas que se refieren a circunstancias de la cor-
te napolitana. Hay légicamente numerosas alusiones a Alfonso v y sus
hechos de armas, como en el Romance por la sefiora reina de Aragon, en
la composicién que comienza “Tu venciste al rey africano / e otro rey
nascido en Galia [Luis 111], / td venciste por tu mano / el mejor reino de
Italia”, o en la cancién de Juan de Anddjar “Nunca jamds vencedor / al
mundo fue tan ardido”. Hay poemas sobre los amores del rey con
Lucrecia d’Alagno, bella dama napolitana, cantados por Juan de Tapia o
por Carvajal. Otros que hacen referencia a representantes de la nobleza
napolitana, como los condes de Aderno, dama Gatula, Minutela
Margarita mujer de mosén Gallarte (todos recordados en un decir de
Suero de Ribera), numerosas damas napolitanas (introducidas por Juan
de Tapia en otro decir). Hay alusiones a la derrota de Ponza, por el mis-
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mo Juan de Tapia, que escribe un poema desde la prisiéon de Génova,
adonde fueron conducidos los derrotados en la batalla (“Ya yo vi gente
vencida / a vencedores vencer, / vi justicia se perder / por batalla mal re-
gida”); o a las sublevaciones y desafecciones que ya se produjeron du-
rante el reinado de Ferrante.

1.5. Otros cancioneros. El Cancionero General

Aparte estos cancioneros colectivos, que acabamos de ver, hay también
en el siglo Xv numerosos cancioneros individuales, colecciones personales
de poetas como el Marqués de Santillana, Gémez Manrique, Fernando de
la Torre, Juan Alvarez Gato, que normalmente en su inicio deben su exis-
tencia a la propia voluntad del autor. Esta tradicion continu6 con los can-
cioneros individuales impresos, como el de fray Ifiigo de Mendoza, el de
fray Ambrosio Montesino, el del Comendador Roman o el de Juan del
Encina. El mds importante es seguramente el recopilado de su propia poe-
sia por el Marqués de Santillana hacia 1456, a ruego de su sobrino Gémez
Manrique.

La imprenta modificaria notablemente la transmision de la poesia cancione-
ril. Aunque ya no pudo imprimirse mucho de lo que habia manuscrito y los can-
cioneros quedaron guardados en anaqueles y bibliotecas particulares, de algunos
poetas principales, como Mena, Santillana y Jorge Manrique, llegaron a impri-
mirse varias de sus obras, y de otros, como fray Ifligo de Mendoza o Juan del
Encina, practicamente todas.

La gran publicacién poética en
estos primeros tiempos de la impren-
ta fue el Cancionero General, de
Hernando del Castillo. Después de
un laborioso periodo de recopilacion
de materiales y tras asociarse con el
impresor Cristobal Cofman y el mer-
cader italiano Lorenzo Ganoto,
Castillo publicé la obra en Valencia
en 1511. Ante el notario Juan
Casanova, el 22 de diciembre de
1509, quedo estipulado que Castillo
cobraria el veinticinco por ciento de
la venta de los mil ejemplares de ti-
rada, ya que figuraba como autor. Se
tardé un afio en imprimir el tomo de
242 folios de texto, a tres columnas, Ouail'e“g%f
que apareci6 el 15 de enero de 1511.
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Como él mismo cuenta en el prélogo, Castillo fue compilando el cancio-
nero a lo largo de los veinte afios que pasé al servicio del Conde de Oliva y
fue recogiendo los poemas que pudo de diversas partes y de diversos autores,
desde los tiempos de Juan de Mena a su presente. No sabemos las fuentes que
manejé ni qué cancioneros manuscritos pudo tener en cuenta. Si nos dice que
no siempre eran los verdaderos originales, también parece que su criterio era
publicar lo no editado de los autores (como en el caso de Jorge Manrique). Es
significativo también el criterio de ordenacién de la materia poética que si-
gue. Frente a la ordenacion por autores, mds comun, Castillo distribuye el li-
bro por secciones y géneros poéticos (canciones, decires, obras de burlas,
etc.) y, dentro de cada una de esas secciones, va colocando la obra de los di-
ferentes autores, aunque no siempre es claro ni respetado ese orden.

Antonio Rodriguez Moiiino describe asi el contenido, un tanto desorgani-
zado, del cancionero:

Repasemos ahora, con rapidez casi esquemdtica, los grupos del Cancionero por su orden.
Contiene el primero las Obras de devocion y moralidad; en total, cuarenta y seis, de quince
poetas (...) El segundo grupo, segtn las indicaciones que nos suministra Hernando del Castillo
en su prélogo, deberia estar constituido por Obras de amores, pero la realidad es muy otra,
puesto que el contenido no responde en absoluto al propdsito. Es una seleccién por autores
que comprende veintisé€is poetas con un total de doscientas treinta poesias (...) Ocupa el ter-
cer grupo los folios 122 a 131, y estd constituido por las Canciones, en su mayoria lindisimas
y desde luego una de las partes del libro que conserva mayor fragancia poética a través del
tiempo. De aqui ha salido en general lo que pasé a las antologias y florilegios modernos como
ejemplo de la lirica del siglo xv. Casi siempre constan las piezas de dos partes: una, la can-
cién propiamente dicha o pie, y otra, en la cual se glosa el concepto en la primera vertido, con-
cluyendo generalmente con repetir uno o dos versos de aquélla. A partir del folio 131 comien-
zan los romances con glosas y sin ellas. Tiene extraordinaria importancia para nosotros esta
seccidn, porque puede considerarse como el embrion del Cancionero de romances, s.a., como
ya apuntd —y demostré— hace muchos afios el maestro Menéndez Pidal. Los poemitas que aqui
van con glosa, a veces extensa, estdn despojados de ella al pasar al volumen de Martin Nucio
Viene luego, en las Invenciones y letras de justadores, una gran cantidad de estas ingeniosi-
dades afiejas, poco gratas al paladar contemporaneo. Mds lo es la seccion siguiente, en la cual
los motes, generalmente un verso suelto, van glosados en una cancién amorosa casi siempre:
las hay muy bellas de Quirés, Soria, Jorge Manrique, don Juan Ferndndez de Heredia, etc.
Siguiendo el orden prefijado contintia nuestro Cancionero con los Villancicos y las Preguntas.
(...) [A continuacién] constituyendo las secciones octava y novena del volumen, se ha inclui-
do un gran nimero de poesias que manifiestan bien a las claras como el primitivo plan ha su-
frido una variacion. Todo lo contenido en estos folios es, pudiéramos decir, extra-vagante (...)
Finalmente, concluye el volumen con las Obras de burlas, seccion perfectamente definida, en
la cual hay gracia, burlas, chocarrerfa y hasta brutal rijosidad; no creemos que en el siglo de
oro se haya estampado un conjunto tan obsceno como el que integra estos folios (Antonio
Rodriguez Moiiino, introduccién al Cancionero General, Madrid, Real Academia Espafiola,
1958, pp. 17-18)

El libro alcanzé enseguida un gran éxito comercial y pronto hubo copias
y continuaciones. Hacia 1513, Jacobo Cromberger imprimia en Sevilla el
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Cancionero llamado guirnalda esmaltada de galanes, de Ferndndez de
Constantina, cuyos noventa folios son practicamente una copia directa, aun-
que desordenada, de nuestro cancionero. Castillo, por su parte, decidiria pu-
blicar una segunda edicion que, con numerosas adiciones (entre ellas, un im-
portante grupo de poetas valencianos) y supresiones, aparecié también en
Valencia, en la imprenta de Jorge Costilla, en 1514. El éxito se extendié a
Portugal, donde Garcia de Resende publico su Cancioneiro General,en 1516,
en Lisboa, que es una coleccion de poesias originales portuguesas paralela a
la compilacion castellana. El Cancioneiro General se editd varias veces mas
a lo largo del siglo: una tercera edicién se hizo en Toledo, por Juan de
Villaquirdn, en 1517; la cuarta fue también en Toledo, por el mismo impre-
sor, en 1520; la quinta, igualmente en Toledo, Ramoén de Petras, 1527; nue-
vas ediciones surgieron en Sevilla, Juan Cromberger, 1535 y 1540; y
Amberes, Martin Nucio, 1557 y 1573. Numerosos cancionerillos se fueron
desgajando independientemente de sus folios y algunos pliegos sueltos tam-
bién extrajeron de alli sus materias.

Dentro de las muchas novedades que ofrece el Cancionero General,
cabe sefalar que es la primera gran recopilacion poética que nos documen-
ta una poesia compuesta por mujeres. Por sus folios desfilan, en efecto, da-
mas de la corte como la marquesa de Cotrén, Catalina Manrique, Marina
Manuel, autoras de ingeniosas invenciones y motes, y la més sobresalien-
te, Florencia Pinar, de la que documenta unas cuantas apasionadas cancio-
nes amorosas.

2. POETAS DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO

2.1. Gbmez Manrigue

Es uno de los poetas mds representativos de la poesia de cancioneros en la
segunda mitad del siglo Xxv. Como otros nobles letrados de su época, supo com-
binar la dedicacion literaria con la actividad politica y militar. Era hijo del ade-
lantado don Pedro Manrique y hermano del conde de Paredes, don Rodrigo, a
quien secundd en sus empresas politicas. Partidario de los infantes de Aragon,
milité siempre frente a don Alvaro de Luna. Con Enrique 1v fue decidido defen-
sor de las aspiraciones del infante don Alfonso, apoyé luego los derechos de la
princesa Isabel y defendi6 su matrimonio con Fernando de Aragén. Los Reyes
Catdlicos le nombraron corregidor de Toledo donde, aparte de frenar la actua-
cion partidista del arzobispo Alfonso Carrillo, llevo a cabo una politica pacifica-
dora de proteccion a los conversos y de reedificacion de obras publicas.

Como poeta, fue autor de una amplia e interesante obra, transmitida en un
cuidado cancionero que recopilé él mismo a instancias del conde de Benavente.
Muchas de sus composiciones son de tema amoroso, ya utilizando la habitual
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cancidn lirica, ya por medio de alegorias muy de época como la Batalla de
amores o la Carta de amores. Otras son composiciones de loores, como la di-
rigida a la reina dofia Juana, o las dedicadas a su propia esposa, dofia Juana de
Mendoza, entre las que merece especial mencion la Consolatoria por la muer-
te de dos de sus hijos en el breve espacio de cuatro meses:

iOh qué materia tan dina
de encomendar al papel
dio la justicia divina,
cuya sola melecina
es la clemencia de Aquél
que con mano rigurosa,
de mis pecados safiuda
y de piedad desnuda,
me hizo llaga tan cruda
en parte tan dolorosa!
Mas ;qué lengua hablard
con llaga tan dolorida
o cudl mano tal serd
que sin temblores podra
tomar la pluma tefiida,
para recontar aqui
mis amargas aflicciones,
mis angustias, mis pasiones
y prestar consolaciones
a quien amo mds que a mi? (...)
jOh sefiora de mi vida
y sin duda mds amada
y con mds razén querida!
De pensar cudn afligida,
cudn triste, cudn angustiada
debe tu merced estar
y con cudn justas razones
acreciento mis pasiones,
mis grandes tribulaciones.
iSiento tanto tu pesar! (...)
Tu dolor es el que siento,
tu dolor es el que duele;
este dobla mi tormento,
este no me deja tiento
para que yo te consuele.
Que tan angustiado padre,
a quien Dios por su pecar
ha querido lastimar,
(coémo podra consolar
a tan afligida madre?
A quien estos doloridos,
amargos tragos mortales
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y pesares tan crecidos
es cierto que son venidos
por las culpas paternales.
Pues si por éstas, sefiora,
eres sin hijos quedada
tan triste, tan lastimada,
(coémo serds consolada
por la mano matadora?
Tu, sefiora, los pariste,
contigo bien se criaron;
si te han dejado triste
en mi desdicha consiste:
en esta no se lograron.
En esta permitié Dios
fuésemos asi heridos,
no pudiendo ser punidos
mis pecados tan crecidos
sin lastimar a los dos.
A mi porque mereci
los azotes que me da;
a ti, seflora de mi,
porque merezcas aqui
la gloria que te dard.
Pues si usa de clemencia,
amada mujer, contigo,
y de justicia comigo
en me dar este castigo,
debemos haber paciencia.
Mas con todo nuestro afdn
traigamos a nuestras mientes
como nos dice San Juan:
“Hijos de Dios llamaran
a los que fueren pacientes”.
iOh, qué troque tan llenero,
si bien pensar lo queremos:
pues que hijos no tenemos,
que de padres nos tornemos
hijos de Dios verdadero!
Y que no sufriendo mal
estos golpes lastimeros,
de la su gloria eternal
y del reino celestial
seamos sus herederos.
Y de ser antecesores
de nuestros hijos mortales,
en esos angelicales
asientos luciferales
nos tornemos sucesores.
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Cultivé también la poesia de circunstancias, satirica o de alabanza, e in-
tercambid versos con numerosos poetas de la corte, como Juan de Mazuela,
Diego de Saldafia, Pero Guillén de Segovia, Pedro de Mendoza, Juan Hurtado
o su tio el Marqués de Santillana. Al lado de todo ello escribié asimismo una
poesia ética, mds profunda y atormentada, que ha sido la més estimada por la
critica. De carécter elegiaco son la Defunsion del noble caballero Garci Laso
de la Vega, en coplas de arte mayor, y el Planto de las virtudes e poesia por
el magnifico seiior don Iiiigo Lopez de Mendoza.

De proyeccion politica y moral son las Coplas para el sefior Diego Arias
de Avila, en que fustiga severamente la politica del contador mayor de
Enrique 1v y alecciona sobre la vanidad de las glorias terrenas; la
Exclamacion y querella de la gobernacion, aguda critica de la situacion so-
cial bajo el reinado de Enrique 1v; y el Regimiento de principes, extenso poe-
ma alegdrico dirigido a los Reyes Catdlicos a manera de tratado doctrinal en
verso sobre el buen gobierno de la monarquia. Digamos, por tltimo, que tam-
bién asumid la tarea de continuar las Coplas de los pecados mortales, de Juan
de Mena, incluyendo la reprensién poética de los tres pecados, gula, envidia
y pereza, que aquél habia dejado sin concluir.

Gomez Manrique es también autor de algunas piezas draméticas, tenidas
por uno de los primeros testimonios del teatro castellano, como son la
Representagion del Nascimiento de Nuestro Sefior, las coplas Fechas para la
Semana Santa, o los momos en honor del principe Alfonso con motivo de su
mayoria de edad y los momos al nacimiento de un sobrino suyo.

Un nticleo poético de gran interés es éste que se forma en torno a Gémez
Manrique, bajo el mecenazgo y proteccion de Alonso Carrillo, arzobispo de
Toledo. Supone este grupo la continuaciéon de una poesia docta y renovada,
conforme a las directrices marcadas por Santillana y Mena. Ademads de la fa-
milia Manrique, a ese circulo estuvo estrechamente vinculado el poeta Pero
Guillén de Segovia. Relacion mds esporadica tuvieron poetas como Juan de
Valladolid, Antén de Montoro, Juan Alvarez Gato o Rodrigo Cota.

2.2. Antbn de Montoro

Nacido en Montoro (Coérdoba), en 1404, y muerto probablemente en
Sevilla, hacia 1477, es un poeta cuya actividad se extiende por los reinados
de Juan 11, Enrique 1v y los Reyes Catdlicos. Las pocas noticias que de €l co-
nocemos proceden casi todas de sus propios versos. Asi, su fecha de naci-
miento aproximada, por un poema dedicado a la reina Isabel en el que afirma
tener setenta afos, o su condicion de converso, a la que aluden muchos de sus
poemas y otros a €l dirigidos, o su oficio de sastre o ropero, igualmente men-
cionado en su poesia. En su testamento se dice que era aljabibe (ropavejero)
y se ha supuesto que podria haber sido sastre, quiza de nobles y cortesanos,
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dadas las buenas relaciones con algunos de ellos y la acumulacién de cierta
riqueza que se desprende de su testamento.

Montoro tuvo una larga actividad poética y se relacioné con numerosos poe-
tas y personajes de la época, de manera que muchos de sus poemas han podido
sobrevivir por la calidad e importancia de la persona a la que iban dirigidos.
Una gran parte de su produccion parece compuesta en Cérdoba, donde vivid, y
hace referencia al paso de sus interlocutores por esta ciudad. Aparte algunos poe-
mas ocasionales contra Pere Torrellas, Rodrigo Cota o Juan Agraz, las diatribas
mds enconadas las mantiene con el Comendador Romédn y con Juan de
Valladolid. Al primero lo acusa de haberle plagiado unos versos dirigidos a una
dama, a lo que Roman contesta aconsejandole que vuelva a su oficio de rope-
ro y acusdndole de creencias y précticas judaizantes. Montoro a su vez pone en
duda el origen de Romén llamandole moro y sospechando también de su gran
conocimiento de las practicas judaicas. La diatriba con Juan de Valladolid, sur-
gida porque sus versos habian obtenido recompensa del cabildo de Cérdoba, es
la de dos conversos que se injurian mutuamente por su ascendencia hebrea, in-
sulto étnico frecuente en la Espafia del siglo Xv, en el que se mezcla lo risible
con un sentimiento de amarga autodegradacion.

Montoro buscé también la relacién con circulos que defendian a los con-
versos o que al menos eran indiferentes. Especial relacion parece que mantu-
vo con don Pedro Ferndndez de Cérdoba, sefior de Aguilar, padre del Gran
Capitén, que seguramente fue su protector al igual que lo fue luego su primo-
génito Alonso de Aguilar. También tuvo buen trato con el condestable Miguel
Lucas de Iranzo y el obispo Alfonso Carrillo. Sus versos revelan que mantu-
vo buenas relaciones con Juan de Mena, el Marqués de Santillana y Gémez
Manrique, quien lo defiende de Juan Poeta. Debido a la persecucion y expul-
siéon de que fueron objeto los judios de Cérdoba en 1473, tras los alborotos
promovidos contra ellos por Alonso Rodriguez, muchos se refugiaron en
Sevilla. Entre ellos probablemente iba Montoro, cuyos poemas ahora se due-
len de aquellos hechos. Con motivo de la matanza de Carmona en 1474, ha-
brd nuevas quejas de Montoro y algin duro poema contra Rodrigo Cota en
respuesta a su Epitalamio burlesco criticando la burla que alli hacia Cota de
los de su propia sangre:

Sefor, do virtud acata,

sed persona conocida;

que quien de su sangre trata,
quien a s{ mismo se mata,
(a quién puede dar la vida?

En muchos otros poemas Montoro se queja de la persecuciéon y acoso a
los conversos. Uno de los mas significativos es el dirigido a la reina Isabel,
donde se lamenta con amargura e ironia de que, a pesar de su fe y sus practi-
cas devotas (alabanzas a la Virgen y al Creador, rezos y misas) y culinarias
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(adoracion a las ollas de tocino), inequivocamente cristianas, no cese su dis-
criminacién como confeso (judio converso), por lo que pide a la Reina, con
cierto sarcasmo, que acabe ya ese hostigamiento por lo menos hasta el fuego
del invierno por Navidad (aludiendo quiz4, en nota de humor negro, a las que-
mas de judios en los autos de fe):

iOh Ropero, amargo, triste,
que no sientes tu dolor!
iSetenta afos que naciste
y en todos siempre dijiste
Inviolata permansiste
y nunca juré al Criador!
Hize el Credo y adorar
ollas de tocino grueso,
torreznos a medio asar,
oir misas y rezar,
santiguar y persignar
y nunca pude matar
este rastro de confeso.
Los inojos encorvados
y con muy gran devocion
en los dias sefialados
con gran devocion contados
y rezados
los nudos de la Passion,
adorando a Dios y Hombre
por muy alto Sefior mio,
por do mi culpa se escombre,
no pude perder el nombre
de viejo, puto y judio.
Pues, alta Reina sin par,
en cuyo mando consisto,
gran razon es de loar
y ensalzar
la muy santa fee de Cristo;
pues Reina de gran valor,
que la santa fee crecienta,
no quiere Nuestro Sefor
con furor
la muerte del pecador,
mas que biva y se arrepienta.
Pues Reina de gran estado,
hija de angélica madre,
aquel Dios crucificado,
muy abierto su costado,
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con vituperios bordado

e inclinado,

dixo: “Perddnalos, Padre”.
Pues, Reina de auctoridad,
esta muerte sin sosiego
cese ya, por tu piedad

y bondad,

hasta all4 por Navidad,
cuando sabe bien el fuego.

Después de este poema a la Reina Catdlica practicamente desaparece su
rastro y nada volvemos a saber del Ropero.

2.3. Diego del Castillo

Es un poeta menos conocido, pero muy representativo de la poesia de me-
diados de siglo, nacido en torno a 1420 y muerto hacia 1480. Su obra se en-
cuentra dispersa en diversos cancioneros, aunque la mayor parte de sus poe-
mas hubieron de componerse en Népoles, adonde se trasladé Castillo en su
juventud, acompafiando a Alfonso el Magnanimo, tal vez ya en 1435. De por
entonces son sus primeros versos, recogidos en los cancioneros napolitanos,
y algo anterior debe de ser, todavia en Aragén, un poema dirigido al poeta ca-
talano-aragonés Pere Torrellas, a quien ensalza y reconoce como maestro, en
tanto que éste elogia en Castillo su juventud, elocuencia y saber. Los poemas
mds importantes los escribié en torno a la muerte de Alfonso v (1458), rei-
nando ya su hijo Ferrante: la Vision sobre la muerte del rey don Alfonso, un
extenso poema en arte mayor; otro algo mas breve, también en arte mayor,
Sobre los amores del rey de Aragon con madama Lucregia antes que el rey
moriese, por mandado del rey don Fernando su fijo, loando los actos virtuo-
sos entre ellos pasados; y un decir consolatorio a la reina dofia Maria, que co-
mienza “Parténope la fulgente”.

El poema sobre la muerte del rey don Alfonso es una vision alegori-
ca en una pavorosa noche en medio de una gran tempestad, en la que apa-
recen las Parcas y la espantable Artropus amonesta con indignacién a los
mortales y dirige luego su discurso al Rey, a quien recuerda su fragil con-
dicién humana y la inexorabilidad de su muerte. Intervienen a continua-
cion los criados y servidores, que lloran tan lamentable pérdida, en tan-
to que la reina viuda dofia Maria invoca a la muerte. Artropus indignada
toma la palabra como juez que ha dictado sentencia y nada la puede cam-
biar. A la Reina la emplaza a su propia muerte, y a los criados recrimina
igualmente sus llantos y les razona su personal proceder. Abandonado el
cuerpo del Rey en un pobre lecho, sélo le queda la compaiiia de la voz
del poeta, quien lamenta el olvido en que ahora los demads le han dejado
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y le anuncia, sin embargo, que no se olvidard su memoria ni decrecerd su
fama. Se trata, pues, de un poema culto y elevado, en la linea de la
Comedieta de Ponza del Marqués de Santillana, que también tenia como
protagonista a Alfonso v.

El poema Sobre los amores del rey de Aragon es una composicion escri-
ta por encargo de Ferrante, ya muerto Alfonso, loando la virtud de sus amo-
res con la famosa dama napolitana Lucrezia d’ Alagno, que cantaron otros po-
etas de la corte. Pero, en tanto que esos poetas buscaron la justificacion de los
amores de Alfonso en su adecuacién al cédigo cortés, Castillo sustenta todo
el planteamiento sobre la doble condicion del rey como vicario de la divini-
dad y como hombre. Esa doble condicion es la que ha posibilitado los amo-
res de Alfonso y la que los ha sublimado. Como hombre, ha podido compar-
tir “los mundanales casos de amor” y como rey, por su dignidad méds que
humana, los ha ennoblecido y dignificado. Por dltimo, el poema que comien-
za “Parténope la fulgente” estd construido como una carta consolatoria de
Parténope (el antiguo nombre de Népoles) a la reina dofia Maria, con motivo
de la muerte de su marido el rey Alfonso, en la que la propia ciudad describe
su desolacién y trata de consolar a la reina.

Tras su estancia napolitana, que no sabemos cudndo concluiria,
Castillo regresaria a Espafia, donde se integra en el circulo toledano for-
mado en torno a Gémez Manrique y a Alonso Carrillo. Para Gémez
Manrique escribe un poema dedicdndole encendidos elogios. Otro poema
de entonces son las Coplas que fizo Diego del Castillo al coronista del rey
don Enrique. Poema que plantea un problema de identidad: si escribe el
poema para Diego Enriquez del Castillo, cronista de Enrique 1v, 0 si €]l mis-
mo es el cronista de Enrique 1v (y hay que leer e/ en lugar de al en la ru-
brica del poema). Es sugestiva la idea de que se trate de una misma perso-
na e imaginar que, a su regreso de Ndpoles, Castillo se integrara como
cronista en la corte del sobrino de Alfonso el Magnédnimo. El poema, por
lo demds, consiste en una larga serie de consejos en lenguaje sentencioso
y proverbial, en los que el poeta recomienda a su destinatario un compor-
tamiento prudente. Tales consejos se diluyen en una larga sarta de refranes,
que hacen muy inconcreta la situacion referencial del poema. No obstante,
creemos que debe tener que ver con los continuos enfrentamientos politi-
cos y militares del arzobispo Carrillo, partidario del principe Alfonso, y el
rey don Enrique, en los que intervino activamente su cronista. En el mar-
co de esos acontecimientos, en 1467, la casa de Enriquez del Castillo, en
Segovia, fue asaltada y requisados sus escritos. Por el contenido de éstos,
él llegd a ser condenado a muerte, aunque no se ejecutaria la sentencia.
Como consejero del rey, Enriquez intervendria con frecuencia en los asun-
tos de Toledo y recogeria en su crénica duras recriminatorias contra los
enemigos rebeldes. En ese ambiente historico deben situarse estas Coplas
al coronista del rey don Enrique.
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2.4. Fray Ifigo de Mendoza

Nacido en Burgos, hacia 1424 y muerto en Valladolid, hacia 1507, es
uno de los mds conspicuos representantes de la poesia religiosa de finales
de la Edad Media. Era descendiente de la ilustre rama de los Mendoza vy,
por parte de madre, de la influyente familia de conversos Garcia de Santa
Maria. Vivié un tiempo en la corte de Enrique 1v y, por lo que parece, lle-
v6 una vida mundana escasamente edificante. Abandonadas esas inclina-
ciones juveniles por una vida mds piadosa, su rectitud moral y religiosidad
contribuyeron a que la reina Isabel, con quien mantuvo siempre una rela-
cién de confianza, le nombrara su predicador y limosnero. En 1495 se re-
tiraba al convento de San Francisco en Valladolid, donde probablemente
habia tomado antes el habito franciscano y al que ya siempre estaria vin-
culado. De su vida no tenemos datos posteriores a 1502, fecha en la que
firma algunos documentos de su orden y participa en las disputas entre do-
minicos y franciscanos sobre la Inmaculada Concepcidn. Por testimonio de
fray Francisco de Avila, sabemos que en 1508 ya habia fallecido.

Su principal obra poética son las Coplas de Vita Christi, que gozaron de
gran aceptacion y se editaron més de diez veces desde 1482. La obra fue com-
puesta en varias y sucesivas redacciones. La primera redaccion se llevaria a
cabo hacia 1467, se conserva s6lo en testimonios manuscritos y relata distin-
tos episodios de la vida de Cristo, tomados de los evangelios can6nicos, como
la Natividad, la Circuncision, la Adoracion de los Reyes Magos y la historia
de los Inocentes. En el relato, en quintillas dobles, se van intercalando ade-
mds diversas coplas contemplativas, moralizantes y criticas. Especialmente
duras son las escritas contra Enrique 1v y sus privados y contra los nobles. La
redaccidn definitiva de las Coplas seria publicada en Zamora en 1482, por el
impresor Antonio de Centenera. En ella amplia los episodios de la vida de
Cristo y mitiga la invectiva critica. Afade asi, situdndolo antes del relato de
los Inocentes, el nuevo episodio de la presentacion en el templo y la huida a
Egipto, esta vez con elementos de los evangelios apdcrifos. Al mismo tiem-
po suprimird los pasajes de mds severa critica politica eliminando referencias
personales.

El cuerpo fundamental de la obra, como se observa, es la materia sagra-
da, el relato evangélico de la vida de Cristo, en realidad, la infancia de Cristo,
pues solo llega hasta la matanza de los Inocentes. El nacimiento de Cristo va
asociado a la idea de pobreza, y la Virgen, segunda figura principal, estd vis-
ta como participe y también desde su dolor y humildad. Junto a esa materia
sagrada, hay asimismo una reflexién moral e incluso politica, que refleja la preo-
cupacion del poeta por su tiempo y por la situacion de Castilla. De ese modo,
se introducen abundantes digresiones criticas y satiricas, tanto sobre el pro-
pio rey, los nobles, los prelados, como sobre los poetas (que en sus canciones
llaman dioses a sus damas):
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Reprende las pompas y regalos de los grandes con la pobredad y pena del Sefior

iAy de vos, emperadores!
Ay de vos, reis poderosos!
iAy de vos, grandes sefiores,
que con ajenos sudores
traés estados pomposos!
iOh grandes, cudn de llorar
es a vos lo del pesebre!
jOh pobreza singular!
(Quién te puede contemplar
que su soberbia no quiebre?
iOh locos desvariados,
si pensdis, por ventura,
que de ser muy delicados
que vivais tan regalados
os demanda la natura!
iOh cegado entendimiento,
lIégate al pesebre y vey
en su tierno nacimiento
cuan poco regalamiento
ha de menester el rey!
iOh nifio recién nacido
de dos reales linajes!
jCudn regalo conocido
son al cuerpo endurecido
nuestros delicados trajes
cuando tus miembros sagrados
con tan poco se comportan:
joh grandes, cudn condenados
son en esto los brocados
que los vuestros sastres cortan! (...)
Traen truhanes vestidos
de brocados y de seda;
lldmanlos locos perdidos,
mas quien les da sus vestidos
por cierto mds loco queda,
y muchos santos romeros
porque no dicen donaires
con pobreza de dineros
andan desnudos en cueros,
por los campos, a los aires.
En galas y en convidar
que se gasten diez mil cuentos;
pues al tiempo del justar,
jvia, sastres, a cortar,
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y rastren los paramentos!
Y las doblas a montones
que bailen por los tableros,
mas las santas religiones
que pasen tres mil pasiones
a falta de limosneros.
iOh dolor digno de lloro,
que las entrafias lastimas!
jOh tan perdido tesoro!
jColorar las vigas de oro,
de seda vestir las rimas,
y los pobres lacerados
mostrar las carnes al cielo,
andar los desventurados
hambrientos, envergonzados,
teniendo por cama el suelo!
iOh Sefior, di cudl bondad
detiene la tu justicia!
iOh Sefior, cudl piedad
enfrena la crueldad
que merece tal malicia!
Mas mucho temo, Sefior,
o me engafia el pensamiento,
que les dejas por peor
el su pomposo dulzor
como el del rico avariento.

El célebre episodio del Nacimiento, que ocupa casi cuarenta coplas, ha sido
particularmente estudiado, debido a su importancia en el desarrollo del teatro
castellano. En €l se sirve el autor de rituales tradiciones liricas y dramdticas
para la noche de Navidad, que vierte a su poema narrativo. El didlogo de los
pastores en una lengua rustica artificialmente creada sobre cierta base dialectal,
tendria a partir de entonces una larga proyeccion, ya que seria la forma de ex-
presion habitualmente usada por el pastor en todo el teatro del Renacimiento:

Comienga la revelacion del dngel a los pastores

Pasemos de los sefores,
qu’el angel dellos pasado
es ya ido a los pastores,
pobrezillos peccadores,

a do estdn con su ganado.
Andemos, aina, andemos,
con congoxoso deseo,
porque a tal hora lleguemos
que todos juntos cantemos
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“Gloria in exgelsis Deo” .

Corramos por ver si quiera
aquella gente aldeana
coémo se turba y altera
en ver de nueva manera
en el aire forma humana,
diziendo con grand temor
el uno al otro temblando:
«jCata, cata, Juan Pastor,
y juro a mi, peccador,
un ombre viene bolando!» .

Responde el otro pastor

«;Si, para Sant Julidn,
ya llega somo la pefia!
Purre el ¢urrén del pan,
acogerm’é a Sant Millan,
que se me eriza la grefia,
y mi muga colorada,
para que, si a mi se llega,
por que no me haga nada,
le haga la revellada
a huer de la palaciega» .

Respondio el otro pastor

«Yo lo veo, prometo a mi,
de que puedo aquellotrar
que del dia en que nas¢i
yo nunca tal cosa Vi,
nin pastor deste lugar.

Daca, yérguete, Minguillo,
enantes que €l nos vea,

y nuestro poco a poquillo
por tras este colladillo
vamos dillo al aldea».

Habla el otro pastor

«A la he, bien lo querria,
mas estoy tan pavorido
que mudar no me podria,
segund es la medrosia
que en el cuerpo me ha metido.
Y tanbién si, mientras vamos,
bolando desaparece,
cata, Juan, dirdn que entramos
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que borrachos estamos
o qu’el seso nos fallesce».

Replicale el otro

«; T eras hi de Pascual,
el del huerte coragén?
i Torna, torna en ti, zagal,
s€ que no nos hara mal
tan adonado gar¢on!
Pénteme aqui a la pareja
y venga lo que viniere,
que la mi perra bermeja
le sobard la pelleja
a quien algo nos quisiere.

Y si de aqui nos mudamos
a dezillo a la villa,
por mucho que nos corramos,
como crees, Domingo Ramos,
buela como aguililla.
Mas paresce mejor es
convidallo a un presado
y sabremos bien quién es,
porque quicd después
espantarnos ha el ganado».

Respondio el otro pastor

«jO, pésete mal grado!
Calla, calla, Juan Pastor,
que si es algund peccado
que viene asi asombrado
a meternos en pavor...
Mas ponte la tu ¢amarra,
la que tienes de holgar,

y tiempla bien tu guitarra,
y YO con una picarra
comengemos de bailar.

Saquemos el cucharal
y tanbién mi caramillo,

y llamemos a Pasqual,
porque nunca vio atal,

y a su hermano Minguillo;
mas juro a mi, peccador,

que me tiene aquellotrado,
que ni sé si es encantador

o si ombre malhechor,

que todo estd espantado» (...)
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Mendoza es autor también de abundante poesia religiosa vinculada a la
piedad y tradicién franciscana, que, como la de otros miembros de la orden,
busca mds la emocion y compasion que la edificacion en la severidad del dog-
ma. Son asi poemas que se refieren a los gozos de la Virgen y a la
Encarnacidn, pero sobre todo se inspiran en los episodios de la muerte de
Cristo: la dltima cena, el camino del Calvario y la Verénica, o la angustia de
la Virgen al pie de la Cruz.

A los Reyes Catdlicos dirigié varios poemas de contenido politico, en los
que se adscribe a su causa y trata de marcarles algunas directrices de gobier-
no. A la reina Isabel va dedicado el Dechado del Regimiento de principes, un
breve espejo de principes en verso. Se trata de una no muy compleja ni desa-
rrollada alegoria politica, en la que, sobre las labores del dechado ejemplar y
modélico, se entreteje la exposicion doctrinal acerca de las virtudes de justi-
cia, fortaleza y templanza, a las que corresponden respectivamente el borda-
do de una espada, de una torre y de una brida.

Al rey Fernando, por su parte, va destinado el Sermon trobado, que se pu-
blic6 con la Vita Christi en 1482. En €l exhorta al rey a imponerse sobre sus
enemigos y a dominar Castilla, al tiempo que censura a quienes no reconocen
a los nuevos reyes y se han aliado con Portugal. A los mismos impulsos y mo-
tivaciones responden las Coplas en que declara como por el advenimiento
destos muy altos sefiores es reparada nuestra Castilla, escritas por aquellos
afios y dirigidas a ambos monarcas.

Obra discutida viene siendo la Justa entre la Razon y la Sensualidad, poe-
ma alegérico en que sigue las Coplas de los pecados mortales de Juan de
Mena y que le censurd jocosamente, por encargo del rey Fernando, el poeta
Pedro de Cartagena, primo suyo, acusandole no sélo de plagio, sino de haber
dirigido un poema, que €l considera licencioso, a la reina Isabel y en él haber
confesado puiblicamente sus inclinaciones. Muestra también de un cierto es-
piritu_ambiguo y contradictorio, que en muchos aspectos descubrimos en
Fray Ifiigo, debatiéndose entre un abierto vitalismo mundano y la severidad
del moralista, son sus doce Coplas en vituperio de las malas hembras, que no
pueden las tales ser dichas mugeres, contrapuestas a otras doce En loor de las
buenas mugeres, que mucho triunfo de honor merecen, irénica recriminatoria
y exaltacion a la vez de la condicién de la mujer.

Se le han atribuido asimismo las famosas Coplas de Mingo Revulgo, poe-
ma alegérico y pastoril que encierra una dura satira contra Enrique 1V y su
mal gobierno (véase mds abajo el capitulo 1r). La atribucién a Fray Iiigo
basa precisamente uno de sus argumentos en que las Coplas utilizan tam-
bién aquella lengua ristica que el franciscano usa en el pasaje del
Nacimiento de su Vita Christi. Por su acerada critica contra el rey y su tono
apocaliptico, sin embargo, més propio ha parecido atribuirlas al circulo de
Alonso de Palencia.
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2.5. Fray Ambrosio Montesino

Es un escritor franciscano de la época de los Reyes Catdlicos. Nacido en
Huete (Cuenca), a mediados de siglo, en el seno de una acomodada familia,
de origen converso, profesé en el convento de la orden franciscana de su lo-
calidad y pronto era miembro del convento de San Juan de los Reyes en
Toledo, fundado en 1476 por Isabel la Catdlica. Enseguida le vemos introdu-
cido en la corte, donde, protegido por la reina, fue confesor y predicador real,
cargo en el que sucedid a Fray Hernando de Talavera. En 1512 fue nombra-
do obispo de Sarda, en Albania (in partibus infidelium). Murié en Madrid, ha-
cia 1514.

Escribié abundante poesia religiosa, en la linea de la nueva devocién de
su época, es decir, una poesia inspirada fundamentalmente en el Evangelio y
en los episodios de la vida de Cristo, y no en las tradicionales vidas de san-
tos, como se habia venido haciendo en los siglos anteriores. Muchas de sus
composiciones son poemas extensos, en sucesion estréfica, en los que narra
aquellos episodios evangélicos. Otras, las mds originales, son composiciones
mds ligeras y breves, canciones, romances y villancicos, inspiradas normal-
mente en estribillos populares, que €l reelabora a lo divino. Los temas trata-
dos son los mds caracteristicos de la piedad franciscana: episodios de la vida
de Cristo y de la Virgen, que tienen que ver con su nacimiento (adoracién de
los pastores y los Reyes, huida a Egipto y sucesivos milagros y prodigios) y
con su pasion y muerte (la lanza de Longinos, la Verdnica, el cuerpo desnu-
do y llagado). También como moralista no deja de dar cabida a una cierta cri-
tica social y de costumbres, cuyos temas mds frecuentes son la exaltacién de
la pobreza, la denuncia en términos genéricos del poder y la riqueza, o la sa-
tira de los comportamientos de los clérigos y de las mujeres.

La primera obra que public6 fueron las Coplas sobre diversas devociones
y misterios, hacia 1485, cuando debia de ser hombre de mediana edad, en las
que recogia su primera produccion poética. De esos tltimos afios del siglo fue
también su traduccidn de las Meditaciones de San Agustin, que sélo se cono-
cen en manuscrito. En linea con aquella nueva devocién y por encargo de los
Reyes Catdlicos, Montesino tradujo al castellano la Vita Christi del cartujo
Ludolfo de Sajonia. La obra la fue redactando en los distintos conventos de
su orden que fue recorriendo (Cifuentes, Huete, Granada), se public6 en cua-
tro volimenes, en Alcald de Henares entre 1502 y 1503, y alcanz6 una gran
difusién. En 1508 publicé un Breviario de la inmaculada concepcion de
Nuestra Sefiora, obra hoy perdida. Ese mismo afio, también en Toledo, se pu-
blico su Cancionero de diversas obras de nuevo trovadas, edicion definitiva
de sus composiciones poéticas.

Los poemas del Cancionero, dedicados muchos a personas de la nobleza,
particularmente damas y religiosas, revelan que Montesino ha ampliado su
circulo de influencias. Convertido en poeta favorito de la reina Isabel (a quien
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todavia consuela con un poema en su ultima enfermedad) y en predicador del
rey Fernando, proyectaria su obra de traducciones, sermones y poemas al ser-
vicio de la Corona y de la Iglesia. En ese orden, una obra suya de notable im-
portancia son las Epistolas y Evangelios por todo el aiio con sus doctrinas y
sermones. Partiendo del antecedente de Los Evangelios y Epistolas de
Gonzalo Garcia de Santa Maria, Montesino lleva a cabo una traduccion frag-
mentaria de la Biblia, que tuvo gran difusion en aquellos anos. La edit6 pri-
mero en 1512 y una segunda vez en 1527, con el afiadido de nuevos sermo-
nes. En tiempos de prohibicion de la lectura de los textos sagrados en lengua
vulgar, como eran aquéllos, la traduccién de Montesino pasé a ser una obra
fundamental y un texto muy leido y manejado. La edité Juan de Molina para
la corte virreinal de Valencia, la leyeron los alumbrados del circulo de Pedro
Ruiz de Alcaraz, donde seguramente la conoci6 Juan de Valdés, que reco-
mienda su lectura, y fue prohibida en el Indice inquisitorial de 1559.

2.6. Juan del Encina

Nacié en torno a 1469, en Salamanca, donde estaba avecindado su padre,
Juan de Fermoselle, zapatero de oficio, que en 1489 atn vivia “frontero de las
Escuelas”. De sus seis hermanos, Diego, el mayor de ellos, seria catedrético
de musica en la universidad y Miguel alcanzaria el puesto de racionero y ca-
pellan de coro en la catedral. Juan curs6 estudios universitarios y se gradud
de bachiller en leyes, al tiempo que también se ordenaba de menores, lo que
en el futuro le iba a permitir aspirar a diversos beneficios eclesidsticos. En las
aulas salmantinas recibiria instruccion latina de Antonio de Nebrija, y alli se-
guiria también cursos de retdrica y de musica. Alternando con sus estudios,
en 1484 entr6 de mozo de coro en la catedral y, en 1490, ascendié a capellan,
cambiando por entonces su apellido paterno por el de Encina, con el que ya
siempre se firmaria y seria conocido.

En sus afios de vida universitaria, fue también paje del maestrescuela y
cancelario de la universidad don Gutierre de Toledo, quien le introdujo al ser-
vicio de su hermano don Fadrique Alvarez de Toledo, segundo duque de
Alba, que se habia retirado a su palacio de Alba de Tormes una vez conclui-
da la guerra de Granada. Alli permaneceria Encina unos cinco anos, a lo lar-
go de los cuales ejercid actividades de musico, poeta y de autor e intérprete
de obras dramdticas. Al final de su servicio presenté a los duques la compila-
cion de todas sus obras, recogidas en un Cancionero que se publica en
Salamanca en 1496. Hacia 1497 hubo de dejar definitivamente el palacio de
Alba. Por aquellas fechas representaria su Auto del repelon en los ambientes
estudiantiles de Salamanca, y pondria en escena la Representacion sobre el
poder del Amor, dedicada al principe don Juan, quien tras contraer matrimo-
nio con Margarita de Austria visitaba a finales de septiembre la ciudad del
Tormes, en la que moria el 4 de octubre de 1497.
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En 1498, Encina optaba a la vacante de cantor de la catedral (producida
por fallecimiento del maestro Fernando de Torrijos) en competencia con
Lucas Ferndndez, quien era promovido por dos influyentes personajes del ca-
bildo, su tio Alonso Gonzdlez Cantalapiedra y el canénigo Francisco de
Salamanca. El apoyo que, por su parte, Encina recibié del arcediano
Bernardino Lépez de Logrofio hubo de pesar menos en la decision del cabil-
do, puesto que en enero de 1499 éste hacia provision de la plaza en favor de
Lucas Ferndndez y quedaba excluido nuestro poeta, quien, sin embargo, no
dejaria de pleitear por ella en afos sucesivos desde Roma.

Desengaiiado tal vez y fracasado, Encina decidié abandonar su patria y trasla-
darse a Italia en busca de nuevos horizontes. Se establecié en Roma y parece que
pronto 1leg6 a introducirse en la corte del papa Alejandro Vi, el espafiol Rodrigo
Borja, que ocupd el solio pontificio de 1492 a 1503. Enseguida hubo de abrirse
paso y alcanzar influencias en aquella corte muy abierta a todo lo espafiol, de ma-
nera que en 1500 obtenia ya beneficios en iglesias de la didcesis de Salamanca y
hasta conseguia un poder papal sobre la racién de la plaza de cantor de la que afos
atrés habia sido excluido. Sabemos, sin embargo, que el cabildo salmantino volvié
a oponer resistencia y apeld tal provision, con lo que el pleito se prolong6 duran-
te varios afos, sin que haya llegado a conocerse el fallo definitivo. S6lo es seguro
que en 1507 Lucas Fernandez no ocu-
paba ya aquella plaza de cantor. En la
corte de Alejandro Vi, tal vez fuera in-
troducido por el propio César Borgia, a
quien hacia 1500 parece que servia
nuestro poeta. A la muerte del pontifice
en 1504, se hallaba al servicio del car-
denal espaifiol Francisco de Lorris, gran
aficionado a las artes y a las letras, casi
tanto como a los placeres mundanos,
quien le acogid en su circulo, le propor-
ciond alguna canongia y hasta lleg6 a
inscribir su nombre en el conclave que
eligi6 a Julio 1.

Durante el pontificado de éste
(1503-1513), Encina siguié gozan-
do, pues, de gran favor en la curia ro-
mana y, en 1508, recibi6 del Papa la
dignidad de arcediano de la catedral
de Midlaga, de la que, en abril de
1509 y en nombre de nuestro poeta,
tomaba posesion su hermano Pedro
de Hermosilla. En enero de 1510, se
hallaba ya Encina en su nuevo desti-
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no malaguefio, aunque pronto surgieron desavenencias con el cabildo, que se
resistia a admitirlo en su seno por no estar ordenado de mayores. No obstan-
te, a comienzos de 1512, es comisionado como representante de la clerecia
malaguefia en el concilio provincial de Sevilla e igualmente era autorizado
para emprender viaje a Roma, en donde ya se encontraba en noviembre de di-
cho afio. De esta segunda estancia de Encina en Italia, tenemos la interesan-
te noticia de su actividad dramadtica en la corte romana, en concreto, en la casa
del cardenal de Arborea, el valenciano Jacobo Serra, donde, el 6 de enero de
1513, después de la cena, en presencia de Federico Gonzaga y ante un nutri-
do auditorio espafiol e italiano, representd una “comedia” (tal vez la Egloga
de Pldcida y Victoriano) en la que él mismo “intervino para exponer la fuer-
za y accidentes del amor”, tal como lo cuenta Stazio Gadio, acompafante del
joven Federico, en una famosa carta dirigida al duque de Mantua.

A mediados de 1513 Encina estaba de nuevo en Malaga, desempefiando
otra vez funciones de representacién del cabildo ante la corte, y al afio si-
guiente, a pesar de la oposicidn de aquél, que quiso privarle de parte de su be-
neficio, march6 una vez mds a Roma, ahora a la corte de Ledn X. Alli perma-
neceria hasta mediados de 1516, ya que en mayo de ese afio recibe en Malaga
orden de viajar a Valladolid a requerimiento del obispo Diego Ramirez de
Villaescusa. Al afio siguiente daba cuenta de su mision al cabildo malaguefio
y les comunicaba que habia sido nombrado ‘Subcolector de expolios de la
Camara apostdlica’. Desde el 12 de septiembre de 1517, en que de nuevo le
vemos viajando a la corte, no hay mas noticias de Encina en Mdlaga. En un
documento de 21 de febrero de 1519 aparece ya un don Juan de Zea recla-
mando el arcedianazgo malaguefio, en razén de la permuta que con €l habia
hecho Juan del Encina por un beneficio simple en la iglesia de Morén (el cual
hubo de interesar mds a nuestro poeta, ya que no obligaba a residencia y le
permitiria, por tanto, una mayor libertad de movimientos).

Hacia finales de 1517 o comienzos de 1518 Encina emprendia, en efecto,
su cuarto viaje a Italia y poco después se producia un profundo cambio espiri-
tual en su persona. Ya cumplidos los cincuenta de su edad, decide ordenarse sa-
cerdote y celebrar su primera misa en Jerusalén. Se une entonces a la expedi-
cion del marqués de Tarifa y, desde Venecia, emprenden viaje por mar a la
Ciudad Santa, adonde llegan el 4 de agosto de 1519. Dos dias después Encina
decia su primera misa, visitaba los santos lugares y velaba tres noches el Santo
Sepulcro. El 17 de agosto abandonaban Jerusalén y regresaban a Venecia. El
marqués continud viaje a Espafia, en tanto que Encina se dirigié a Roma, don-
de escribid, con el recuerdo todavia fresco, la narracién en verso de aquellos su-
cesos que, con el titulo de Tribagia o via sacra de Hierusalem, se publicaba dos
afios después en la misma ciudad de Roma y de la que nos ha llegado la impre-
sion que se hacia muchos afos mds tarde en Lisboa, en 1580, junto a la rela-
cion del viaje del citado marqués de Tarifa, don Fadrique Enriquez de Rivera.
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Del pontifice Le6n x, obtuvo Encina el cargo de prior de la catedral de
Leo6n. En su nombre y poco antes del viaje a Tierra Santa, el 14 de marzo de
1519, tomé posesion el candnigo Antonio de Obregdn. Nuestro poeta siguid
residiendo en Roma, pero a la muerte de Leén X, en 1521, hubo de decidir
abandonar definitivamente Italia y ocuparse de las funciones de su priorato
leonés, al que, en efecto, le vemos ya entregado desde 1523. Con escasas au-
sencias de la ciudad, en Ledn hubo de pasar los ultimos afnos de su vida, que
se extinguiria hacia diciembre de 1529 o enero de 1530, fechas en las que era
presentado su testamento y se daba posesidon a un nuevo prior en la catedral
leonesa. Cinco afios mas tarde, conforme habia dejado dispuesto, su cuerpo
era trasladado a Salamanca y alli enterrado bajo del coro de la catedral.

La obra artistica de Juan del Encina es de las mas amplias e importantes
de su época. Ensayé todos los temas y géneros poéticos con una extraordina-
ria variedad y dominio, fue autor de la primera produccion dramética consis-
tente de nuestro teatro y fue un destacado musico, compositor de numerosas
piezas liricas, sobre todo, villancicos y romances, en las que supo combinar
armoniosamente el nuevo estilo de la polifonia europea con la sencillez me-
l6dica de la vieja cancién medieval.

La obra musical de Encina, conservada en su mayor parte en el Cancionero
musical de Palacio, se compone de unas sesenta composiciones conocidas, a
muchas de las cuales puso también letra. Los tres géneros que cultiva son el ro-
mance polifénico, con frases musicales de cuatro versos y ritmo binario; y la
cancidn y el villancico, muy proximas entre si, ambas con dos secciones musi-
cales, una para el estribillo y la vuelta, y otra para las mudanzas, aunque hay
composiciones muy conocidas, como Fata la parte o Caldero y llave, madona,
que se apartan de ese esquema. Las piezas de Encina son a tres o a cuatro vo-
ces, distribuidas en tiple, tenor y contra (alto y bajo). Predomina el ritmo terna-
rio, propio de los temas pastoriles, frente al binario que usa para los morales y
graves. Es caracteristica asimismo la ajustada adecuacion de la melodia al tex-
to, de manera que a cada estrofa o parte viene a corresponder una seccién mu-
sical y a cada silaba una nota. Muy interesante es el uso que hizo de la musica
en su teatro, consistente principalmente en la incorporacién de un villancico
como final de la pieza dramdtica. La mayoria son villancicos pastoriles, canta-
dos por los pastores que aparecen en la obra correspondiente, con gran ritmo y
musicalidad, plagados de expresiones rusticas, pintoresquismo y colorido.

La obra literaria de Encina, siguiendo el orden y disposicién de su
Cancionero, se abre con el Arte de poesia castellana, un breve tratado en prosa
sobre teoria poética, uno de los primeros del género en nuestra literatura. De las
ideas que expone, son muy significativas, por ejemplo, la proclamacién de una
edad dorada a la que ha llegado la poesia castellana, la defensa de la antigiiedad
y excelencias de la poesia, o la concepcion de ésta como arte y no como simple
disposicion natural. Muy ilustrativas son, por otra parte, las variadisimas y
sugerentes observaciones sobre metros, recursos poéticos y ‘galas de trobar’.
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La parte poética del cancionero se inicia con una larga serie de poemas religio-
sos, varios dedicados a distintas festividades (Natividad, Reyes, Pasion,
Resurreccion, Asuncién), otros a la fundacion de algtin templo y la mayoria son
paréfrasis de himnos litirgicos, como el Memeto homo o el Salve regina. A esta
serie sigue la Translacion de las ‘Bucdlicas’, original traduccién en verso de la
obra de Virgilio, pero, conforme a los dictados de la exégesis medieval, interpre-
tada y adaptada simbolicamente a los sucesos contempordneos de la Espaia de los
Reyes Catolicos.

Dentro del apartado de poesia moral, destacan tres poemas, el Triunfo de la
Fama, la Tragedia trobada y la Trivagia, los dos tltimos compuestos después
del cancionero de 1496. El Triunfo de la Fama, dirigido a los Reyes Catdlicos,
es un extenso poema alegorico en el que narra el poeta, en elevado estilo y co-
plas de arte mayor, su recorrido por la fuente Castalia, donde contempla el cor-
tejo de poetas famosos, entre los que se halla Juan de Mena que le inquiere nos-
talgico por el tiempo presente y le incita a escribir y caminar hasta que encuentre
la casa de la Fama, donde contemplard pintadas las grandes hazafias de los
Reyes. La Tragedia trobada es también un poema en sonoros versos de arte ma-
yor, en el que llora la prematura y desdichada muerte del principe don Juan, que
siente profunda y personalmente el poeta, como muestran estos versos:

Estando Castilla en gran perdicién,
sembrada de robos por nuestros pecados,
los pueblos perdidos y muy trabajados,
los unos con otros en gran turbacion,
dionos Dios reyes de tal perfecion
que fueron remedio de mal tan entero,
dioles Dios hijo varén, heredero,
juntando a Castilla, Sicilia, Aragén.

iO, qudntos plazeres Espafia sinti6
en todos lugares haziendo alegrias,
fiestas las noches y fiestas los dias
quando el gran Principe ya nos naci6!
Paridlo nobleza, bondad lo engendrd,
de todas virtudes tomo la crianga;
él era de Espaia la flor y esperanca,
de niflo cresciendo su fama crecio (...)

Mostré Salamanca tal gozo en llegando
los Principes ambos, tan bien recebidos,
que todos andavan en gozo encendidos,
los unos corriendo, los otros saltando,
saltando, bailando, bailando, dancando,
toros y cafias, cien mil invenciones,
bordados y letras, romances, canciones,
los unos tafiendo, los otros cantando.

El Principe nuestro, precioso, ecelente,
ya reposado en su gran ciudad,
al dia tercero sintié enfermedad,
mostrandola poco, no poco doliente;
luego se vio muy triste la gente,
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aunque pensavan su mal ser liviano;
creci6 la dolencia, pensando ser sano,
hasta que vino la muerte presente (...)

;Qué Principe umano, Don Juan el tercero,
qué fe tan entera, qué gran devocion,
qué seso y reposo, qué gran coragon,
mandnimo, justo y muy verdadero!
Polido, muy limpio, cortés, plazentero,
discreto, esforcado, persona muy franca;
dio fin a sus dias en su Salamanca,
dexoénos llagados de mal muy entero.

;O Salamanca, y qudnto perdiste!

No sin misterio tal nombre cobraste,
bien quedas manca del bien que gozaste
quando a tu Principe tu recebiste;

por su mal te vio, por tu mal le viste

y no por su mal, qu’él reina con Dios,
y el bien es por €l y el mal es por nos,
jo triste ciudad, de todas mas triste!

En ti que tenfas la cumbre y primor
de todas las ciencias y cavalleria,
en ti fenecid aquel que tenia
de ciencia y milicia muy gran resplandor;
en ti que tenias mds fe y mds amor
y mds procuravas de mds le servir,
en ti quiso Dios traerle a morir
por darte mds pena, manzilla y dolor.

De mucho dolor estas lastimada,
ya queda por siempre tu gloria perdida,
de todos serds muy aborrecida,
de tuyos y agenos, sin ser td culpada;
cuitada ciudad, desaventurada,
ya nunca saldrds de mala ventura,
sembraste plazer, cogiste tristura,
entrd el bien en ti en ora menguada.

El afio y el mes, semana y el dia,
el tiempo, la ora y el punto y momento
fue triste, sin dicha, de mucho tormento,
de mucha tristura, de poca alegria;
plazer ya ninguno no tenga osadia
de entrar en ciudad tan llena de 1llantos;
después que muri6 la vida de tantos,
la vida que bivo ya no sé si es mia.

Ni sé si me estoy sin mi ni comigo,
si ando en el mar, si en cielo, si en tierra,
si tengo seguro, si paz o si guerra,
si estoy en amor, si SOy mi enemigo;
ni bivo ni muero, ni callo ni digo,
ni sé qué me diga, ni puedo callar;
dolor no me dexa poner en hablar
ni dexa estar queda mi lengua consigo (...)
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De temadtica amorosa, por su parte, aunque dentro del estilo grave de la
poesia moral que comentamos, es el Triunfo de Amor, dedicado a don
Fadrique de Toledo, en el que describe el autor su visién de los palacios de
Cupido, los bosques de los penados amadores (de recuerdo virgiliano) y el
castillo de Venus, en medio de un incesante desfile de personajes mitoldgicos
y de la antigiiedad.

La Trivagia es un poema mds tardio, escrito ya cumplidos los cincuenta
afios y fruto de una nueva situacion espiritual, aunque en la forma atin man-
tiene el arte mayor, “que mds alto suena”. En esta ocasion, se trata de un poe-
ma narrativo en el que se da cuenta del viaje a Tierra Santa que ha emprendi-
do el poeta en 1519. Seguramente con el recuerdo todavia fresco de los
acontecimientos, Encina, a su regreso a Roma, se aprestaria a la redaccién del
libro. En él, aparte ese proceso espiritual, ascético, lo importante, como en
todo libro de viajes, es la narracién viajera a lo largo de un itinerario (de
Roma a Venecia, Jafa, Jerusalén y, desde alli, a distintas partes de Tierra
Santa) y la descripcion pormenorizada de lo mds nuevo e insélito, que 16gi-
camente aqui se reduce a las cosas sagradas (reliquias, lugares santos, capilla
del Santo Sepulcro, sepulcro de la Virgen, ceremonias, etc.). Varios poemas
menores, romances y villancicos, completan este ciclo del viaje a Tierra
Santa, entre los que resultan ciertamente sorprendentes las Coplas sobre el
afio de quinientos y veinte y uno, compuestas a su regreso de Roma y en las
que refleja la calamitosa situacion por la que ese afio atravesaba Espafia, de
guerra en Castilla y Valencia, y hambre en Andalucia:

Ao de mill y quinientos
y veinte y uno en Espafia
uvo tantos perdimientos,
tantas plagas y tormentos,
que contarlo es cosa estrafia,
por guerra, hanbre y modorra,
sin cosa que las socorra
sino mal que mds atize;
la guerra, segtn se dize,
fue en Castilla por ser horra.
En Castilla Nueva y Vieja,
de Ledn y de Toledo,
no quedo toro ni oveja,
persona brava o sobeja
que en paz pudiese estar quedo;
no avia en ella lugar
que no desease estar
franca y libre y sin sefior
y aun sin rey enperador,
aunque se quiera escusar (...)
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Y en el reino de Valengia
dizen que tanbién ansi
uvo la misma pendengia;
mas por hanbre y pestilengia
te diré lo que yo vi:
en toda la Andaluzia,
quando de Roma venia,
vi tan gran modorra y hanbre
que a la lengua da calanbre
tentar contar en quantfa.
Y si quieres saber quanta,
fue qual nunca fue jamds
y la gente muerta tanta
que su multitud me espanta,
y eran por hanbre los mas;
fue tal hanbre que te digo
que yo vi vender el trigo
media carga en ¢ien reales;
infinitos animales
murieron muy sin abrigo (...)
Y en Castilla Vieja y Nueva
de Toledo y de Ledén
todo en guerra se renueva
y toda guerra se prueva,
fuego y sangre a la sazon;
y rovos por todas partes,
y discordias de mill artes
anduvieron por Castilla;
y aun modorra y su manzilla
paso alld sus estandartes. (...)
Asi que este aflo, a mi ver,
fue muy malo y sin remedio
y a muchos eché a perder,
y de su perverso ser
yo no digo aqui lo medio;
de manera que aqueste afio
fue de tanto mal y dafio
quanto nunca fue jamds,
y Dios nos guarde de oy mads
de otro tal y mal tamafo.

(1521: es el afo de la derrota de los comuneros en Villalar; horra: libre)

La produccién lirica de Encina es la mds amplia, rica y sugestiva de toda
su obra. Infinidad de coplas, canciones, villancicos, glosas, romances y can-
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ciones con sus deshechas, muchos de ellos musicados también por él, le vie-
nen atribuidos en cancioneros poéticos y musicales de fines del siglo Xv y en
pliegos sueltos del siglo xvI. La siguiente composicion es una glosa a un fa-
moso cantarcillo popular de la época:

Coplas por Juan del Enzina a este ageno villancico

;O castillo de Montanges,
por mi mal te conoci!

jCuitada de la mi madre,
que no tiene mds de a mi!

Conocite, desdichado
por mi desastrada suerte,
no porque tema la muerte
ni de mi tenga cuidado;
mas me siento lastimado
en verme dentro de ti,
por la triste de mi madre,
que no tiene mds de a mi.

Y no me pena perderme,
pues la causa me consuela,
mas es razén que me duela
porque no supe valerme.
Quisiera muriendo verme
delante quien me venci.
jCuitada de la mi madre,
que no tiene mds de a mi!

No muere quien, desque muerto,
dexa la fe por memoria,
que en la muerte estd la gloria
y el bivir es desconcierto;
pues amé tan descubierto
muera, si lo mereci.
jCuitada de la mi madre,
que no tiene mds de a mi!

Fin

Assi que quien pena y arde
en amores, si es disereto,
procure tanto secreto
que de si mesmo se guarde;
porque temprano que tarde
nunca amor secreto Vi.
jCuitada de la mi madre,
que no tiene mds de a mi!
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Y esta otra, un villancico glosado:

iNo te tardes, que me muero,
carcelero!
iNo te tardes, que me muero!
Apressura tu venida,
porque no pierda la vida;
que la fe no esta perdida,
carcelero!
iNo te tardes, que me muero!
Bien sabes que la tardanca
trae gran desconfianga;
ven y cumple mi esperanga,
carcelero!
jNo te tardes, que me muero!
Sacame desta cadena,
que recibo muy gran pena,
pues tu tardar me condena,
carcelero!
iNo te tardes, que me muero!
La primer vez que me viste,
sin te vencer me venciste;
suéltame, pues me prendiste,
carcelero!
iNo te tardes, que me muero!
La llave para soltarme,
ha de ser galardonarme
proponiendo no olvidarme,
carcelero!
iNo te tardes, que me muero!
Fin
Y siempre, quanto bivieres,
haré lo que td quisieres
si merced hazerme quieres,
carcelero!
iNo te tardes, que me muero!

El tema dominante de estas composiciones es el amoroso, en su habitual
marco y convencionalismo cortés, mds agil, condensado y expresivo en las
canciones y villancicos, y mas pormenorizado y anecddtico en los decires o

coplas, como puede apreciarse en esta cancion:

Si supiesse contentaros
como sé saber quereros,
yo ternia sin perderos
esperanga de ganaros.

Soy tan vuestro desque os vi
que ninguna cosa sé,
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sino tener con vos fe

sin saber parte de mi.
Assi que si contentaros
supiesse como quereros,
Yo ternia sin perderos
esperanga de ganaros.

Las alabanzas a la amiga, su retrato fisico y moral, el rigor y distancia de
la dama, y los distintos afectos de la pena amorosa son motivos que se reite-
ran una y otra vez en los poemas, sin que falte tampoco su intervencién en el
debate miségino de época con un alegato contra los que dicen mal de muje-
res. Junto a ello, Encina gusta de muy diversos juegos poéticos, desde, por
ejemplo, habiles acrdsticos y rebuscados perqués a diferentes formas de la
alegoria amorosa en justas, testamentos o cartillas de amores. De un delicado
tono menor son poemas como el dedicado a una sefiora que le dio un mano-
jo de alhelelies o a la dama que le dio un regojo de pan.

Especial relieve cobran también los temas pastoriles, frecuentemente en
villancicos dialogados —a veces a lo divino—, a los que trasvasa Encina algu-
nos de los motivos de la poesia amorosa cortesana, cobijando bajo la masca-
ra pastoril sus propios afectos:

Ay, triste, que vengo
vencido de amor,
maguera pastor!

Mais sano me fuera
no ir al mercado,
que no que viniera
tan aquerenciado;
que vengo, cuitado,
vencido de amor,
maguera pastor.

Di jueves, en villa,
viera una donata,
quise requerilla
y aball6 la pata.
Aquélla me mata,
vencido de amor,
maguera pastor.

Con vista halaguera
miréla y miréme;
yo no sé quién era,
mas ella agradéme.
Y fuesse y dexome
vencido de amor,
maguera pastor.

56 LITERATURA ESPANOLA MEDIEVAL (EL SIGLO XV)



De ver su presencia
quedé carifioso,
quedé sin hemencia,
quedé sin reposo,
quedé muy cuidoso,
vencido de amor,
maguera pastor.

Abhotas que creo
ser poca mi vida,
seglin que ya veo
que voy de caida.

Mi muerte es venida,
vencido de amor,
maguera pastor.

Fin

Sin dar yo tras ella
no cuido ser bivo,
pues que por querella
de mi soy esquivo,

y estoy muy cativo,
vencido de amor,
maguera pastor.

De gran lirismo son asimismo las canciones y villancicos sacros, especial-
mente los dedicados a la Virgen. Testimonio del ingenio y habilidades poéti-
cas de Encina son, finalmente, diversos poemas jocosos que le darian gran ce-
lebridad. Asi, los Disparates trobados, sobre el viejo topico del mundo al
revés, la Almoneda trobada, donde describe el ajuar de un estudiante que se
traslada a Bolonia, o el Juicio sacado de toda la astrologia, con toda suerte
de prondsticos y profecias burlescas.

2.7. Florencia Pinar y otras mujeres poetas

En medio del excepcional panorama poético del siglo Xv, es llamativa la
casi total ausencia de la mujer como poeta. Sin embargo, a pesar de esa esca-
sa presencia en los cancioneros —siempre habrd, no obstante, que tener en
cuenta que éstos no recogieron sino una parte de toda la actividad poética—,
no deja de documentarse una poesia femenina que, aunque reducida en nu-
mero, nos parece muy reveladora en aquel marco de la poesia cortesana.

Los poemas que conocemos van de los comienzos del siglo xv, en la corte de
Enrique 11, hasta la época de los Reyes Catdlicos. Intenso fue el papel de la mujer
en la corte de Juan 11, donde la reina dofia Maria cre6 un movimiento de defensa
de la condicién femenina y, frente a los ataques del Corbacho del capelldn Alfonso
Martinez de Toledo (ver més adelante cap. 4, 3.1.1), se escribieron varios tratados

LA POESIA CORTESANA DEL SIGLO XV 57



sobre las “claras y virtuosas” mujeres (Alonso de Cartagena, Diego de Valera, don
Alvaro de Luna, Juan Rodriguez del Padrén). Pero el momento de mayor activi-
dad poética fue la corte de los Reyes Catolicos, cuando se produce un activo mo-
vimiento literario y cultural femenino en torno a la reina Isabel y sus damas, va-
rias de las cuales, como la marquesa de Cotrén o dofia Marina Manuel, son
auténticas musas para los poetas y autoras también de algunos versos.

La primera muestra de poesia femenina que ofrecen los cancioneros es la
cantiga puesta en boca de dofia Mayor Arias, mujer de Ruy Gonzélez de
Clavijo, con motivo de la partida de éste, enviado por el rey Enrique 111, el afio
1403, en embajada a Samarkanda, corte del gran Tamorlan, rey de Persia
(véase mds abajo, cap. 4, 2.1). La cantiga es un poema de 113 versos haxasi-
labos, que en realidad se agrupan en trece estrofas monorrimas en versos de
arte mayor, 6+6, con rima interna y estructura zejelesca AA BBBA, en la que
el cuarto verso rima en asonante con el estribillo que encabeza y cierra la
composicion. La estructura zejelesca es muy acertada, pues se trata de un me-
tro ejercitado tradicionalmente en las canciones de ausencia, tanto en la liri-
ca gallego-portuguesa como en la provenzal.

En el poema, la dama, apartada del marido amante y fiel, dirige sus que-
jas a la mar esquiva por haber sido causante de su separacion y de sus penas,
al tiempo que le inquiere por el destino de su esposo:

jAy, mar brava, esquiva, de ti doy querella,
fidzesme que viva con tan gran mansella!
Tenia meus amores: que avia conoscido,
gentil mds que flores, onrado marido.
Por servir sefiores, en ti es metido:
dime adénde es ido, d6 volvid la vela.

La mujer recuerda luego los preparativos del viaje: como su esposo vivia
rico y sosegado en la casa, como le llamo el rey para que embarcara en em-
bajada al Tamorlan..., como soplaba vendaval la mafiana de la partida y cémo
deseé ella entonces que hubieran regresado ya a Sevilla:

En su casa estaba rico y sosegado,
ciertas no pensaba de en ti ser metido.
El rey que lo amaba, envidle mandado
que €l tenia ordenado en la mar carrera.

Para ir mensajero al rey Tamorldn,
quel darfa dinero e un trujamdn;
diole marineros y biscocho pan.

Por siempre lo habrdn por noble en Castilla.

Vendaval fazia aquesa mafiana,
levaban por via a la trasmontana;
derecho seria de ser en Triana,
si ti hobieras gana, ya fuera en Sevilla.
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A partir de ahi el poema toma un sentido religioso y las quejas de la mu-
jer parecen dirigirse a la Virgen, a quien ruega encarecidamente por el regre-
so del marido y hace promesa de distintos actos piadosos:

Duefia muy honrada, yo te aseguro
hasme baldonada, de nada no curo;
mas esta vegada por buena fe juro
que vernd seguro por ti, que eres vela (...)
Yo fago promesa en vosos altares
que si por mi puerta veo a Ruy Gonzilez,
de sacar de pena dos almas mortales
e vestir dos fraires de fina burneta.

La composicion resulta una curiosa combinacidon de motivos profanos y
sagrados. Junto al lamento de mujer enamorada ante la ausencia de su amigo
(motivo que emparenta con la lirica tradicional y, de forma mds préxima, con
las cantigas gallegoportuguesas en cuanto a la presencia del mar como confi-
dente), se manifiestan también sentimientos piadosos de devocién mariana,
que venian recorriendo la vida y religiosidad de la época. A todo ello hay que
afladir la situacién nada frecuente de un amor doméstico (la mujer bien casa-
da y el marido “rico e asosegado”), muy distinto del “amor adiltero” que can-
taban los poetas cortesanos. Esa peculiar situacion es la que transforma tam-
bién el habitual tono patético de la queja amorosa en lamento resignado y la
que introduce momentos de alguna ternura, al ser evocados, por ejemplo, de-
talles del pequefio entorno familiar:

Creo en Dios del cielo, en Santa Maria,
en santo evangelio, que no mentirfa
bendicién de abuelo que lo trairfa
a ver a Maria que dej6 pequena.

Una interesante muestra de lirica religiosa femenina viene representada
por dofia Maria Sarmiento. Lamentablemente s6lo conservamos de ella un
fragmento de diez versos que formaba parte de un poema religioso més ex-
tenso, una especie de oracion litdrgica, en el momento de la consagracion y
del Agnus:

Sefior, ti que me feziste
de nada muger entera (...)
Cordero que a pecadoras
muchas has aconsolado,
a ésta que todas oras
te quiso por abogado,
non le sea denegado
contigo ayuntamiento,
a dofla Maria Sarmiento,
que te ovo ofensado.
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Tales versos son suficientes, sin embargo, para descubrirnos un poema de
un intenso sentir piadoso, expresado abiertamente desde un alma femenina.
Arranca, asi, el fragmento con la vigorosa afirmacién de esa condicion de
mujer: “Sefior, td que me feziste / de nada muger entera (...)”, y concluye con
un conmovedor reconocimiento de los propios pecados y ofensas, por los que
pide perdon y consuelo al “cordero divino™, rubricando con su propio nom-
bre esa confesion de culpas, en una especie de devoto desplante imprecatorio
que viene a revelar una firme y decidida personalidad: “no le sea denegado /
contigo ayuntamiento / a dofia Maria Sarmiento, / que te ovo ofensado”.

Esta sola muestra conservada nos hace lamentar quizd ain mas la pérdi-
da de los versos de Maria Sarmiento. De ella sabemos que, junto a su marido
Fernan Lépez de Ayala, hijo del famoso Canciller Ayala, y compartiendo sen-
timientos de religiosidad familiar, fue fundadora y protectora de hospitales y
conventos (en 1428 fundaron el Hospital de Santiago en Vitoria, en 1435 y
1436 hicieron donaciones al monasterio jerénimo de San Miguel del Monte).
Fruto de esa dedicacion devota a la que vivid entregada, serian seguramente
algunas composiciones religiosas que escribiria para aquellos circulos con-
ventuales y mondsticos, cuyo texto, sin embargo, no ha llegado a nosotros.

Tampoco se han conservado los poemas de Isabel Gonzalez, amante del
Conde de Niebla, Juan Alfonso de Guzmén (+1396), que es mencionada de for-
ma un tanto enigmdtica en el Cancionero de Baena. A ella dirige Francisco
Imperial dos decires poéticos, en los que ofrece algunas noticias de esta dama,
a la que también celebra “por amor e loores” exaltando su condicién y hermo-
sas cualidades (“Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial por amor e
loores de la dicha Isabel Gongalez, mangeba del conde don Johan Alfonso, por
quanto ella le avia embiada rogar que la fuese a ver al monesterio de Sant
Clemente, e €] non osava ir por razon que era muy arreada e gragiosa muger”).
En uno de ellos, parece hacer referencia a su dedicacion literaria, y afirma que
en ella reina la poetria y gaya ciencia en armonia con su belleza:

iOh, tud, poetria e gaya ¢iencia!
iOh, dezir rimico engenioso!
iOh, td, rectdrica e pulcra ‘loquencia
e suavidat en gesto gracioso!
iOh, ayuntamiento compendioso!
pues que vos plogo reinar en aquésta,
assi, a Dios gragias, con fe manifiesta,
rindo por ende al Miraculoso.

Pero la mds interesante es una composicion que le dedica Diego Martinez
de Medina, jurado de Sevilla, en la que la califica de excelente poeta y la
compara hiperbdlicamente con el propio Ovidio:

toda lengua retrocede
e declina su ¢iengia
ante la vuestra presengia,

60  LITERATURA ESPANOLA MEDIEVAL (EL SIGLO XV)



muy ecelente poeta,

singular, muy discreta

e de grant magnificencia.
Nunca tales poetrias,

diciones por silogismo

notificé el Gragismo,

Catholicon nin Papfias.

Las vuestra filosoffas

retoricadas e nuevas

vos eligen e dan pruevas

por gentil en vuestros dias (...)
(Quién podria disponer

vuestros dezires perspicuos

e limados e melifluos,

nin a ellos responder?

Creo que sobreseer

quiso Venus en tal caso

de non proveer a Naso

de tan agudo saber.

Martinez de Medina cierra su decir preguntdndole si amando sin esperan-
za se vive con mayor felicidad que renunciando a ello:

si algund omne amando,
sin ninguna esperanca,
bive en mayor folganca
que del todo lo dexando.

Curiosamente, después de esos planteamientos, no es Isabel quien da la
respuesta sino que la ofrece por ella un fraile anénimo. En tal respuesta, se
vienen a rechazar los encarecimientos hiperbdlicos anteriores proclamando
que s6lo en Dios cabe tal perfeccion y sélo a él es convenible la perfecta sa-
biduria. En cuanto a la cuestién propuesta, se afirma que lo mejor es seguir
la propia voluntad, ya dicte amar aunque no se sea amado, ya dicte vivir fue-
ra de la entrega de amor:

Por ventura, si vos fuerdes
tan pagado de amar
atdn mucho en tal lugar
donde nunca bien ovierdes,
o si mds plazer sintierdes
en ser vuestro que ajeno,
aquello vos es mds bueno
de que mds provecho vierdes.

En cualquier caso, estos poemas plantean un problema de no fécil solucion.
No se entiende bien por qué no es la dama quien responde, puesto que es una re-
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conocida poeta, y por qué se delega la
respuesta a un fraile que hable por
ella. Cabe pensar que si sean de Isabel
los versos de respuesta, pero que ocul-
ta su identidad bajo la personalidad in-
concreta de un fraile que aparece en la
rubrica (“Respuesta que dio por ella un
fraile”) (a veces respondia otro poe-
ta por la dama). También cabe pensar
que el recopilador, Juan Alfonso de
Baena, cambiara la respuesta de la
dama por otro poema, que en realidad
no se ajusta en la forma —como era lo
convencional— al poema que abria la
cuestion, pues consta de siete estrofas
frente a las cinco del de Diego
Martinez de Medina y no sigue las
mismas rimas.

El tema de la partida amorosa,
que veiamos en la cantiga de Mayor
Arias, vuelve a repetirse en una can-
cion atribuida a la reina dofia Juana (esposa de Enrique 1v y madre de la
Beltraneja), en su despedida del poeta Juan Rodriguez del Padrén cuando éste
marcha de Espana en peregrinacion a Jerusalén:

Verdadero amigo mio,
pues que te partes d’Espafia,
trata bien esa compaifia,
que llevas en poderio
mi libertad y alvedrio.

Gentil sefior, otrossi
plégate de amenazar
el seso, que a tu pesar
va corriendo en pos de ti;
que de tu bondad confio
que serdn muy bien tratados
essos dos acompaiiados,
que llevas en poderio
mi libertad y alvedrio.

La cancién, como se observa, aunque se hace cargo de ese momento emo-
tivo de la separacion de los dos enamorados, resulta un tanto fria y poco apa-
sionada, pues la dama se limita apenas a recordar al amante que, en su parti-
da, le ha entregado como prendas su libertad y albedrio.
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En tal ocasién Rodriguez del Padrén, segiin es fama, compuso unos famosi-
simos versos a su amante: “Bive leda, si podrés, / € non penes atendiendo, / que,
segund peno partiendo, / non espero que jamds / te veré nin me veras (...)”. Por
lo demads, hay que decir que es dudosa la atribucién del poema a la reina dofia
Juana. Segin la leyenda y mds conforme a la cronologia verdadera, la partida a
que alude el poema no ocurri6 sino en 1441, cuando Rodriguez del Padrén em-
prendio viaje a Jerusalén para tomar el hdbito franciscano, y la dama real, de cu-
yos amores se aleja, no fue sino la reina dofla Maria, primera mujer de Juan 1I.
De todos modos, si no es mds que fantasia este intercambio de versos en el su-
puesto momento de la separacion amorosa, hay que reconocer que no deja de es-
tar bien traida la relacion del desdichado amante Juan Rodriguez del Padrén, que
pend amores reales, con la infortunada esposa de Enrique 1v, que buscé también
sus amores lejos del lecho conyugal con don Beltrdn de la Cueva.

Las fiestas y juegos caballerescos fueron asimismo ocasién de activa
participacion femenina. En aquellos desfiles, torneos o justas, lo admira-
ble residia siempre en la variedad de elementos artisticos que se combina-
ban, de lo musical sonoro a lo plédstico visual y lo poético literario. Unas
de las combinaciones mds armoniosas y espectaculares fueron las llamadas
invenciones, que conjugaban un motivo plastico y visual (la devisa, que
consistia en un adorno o un dibujo que la dama o el caballero traian en el
vestido o en la armadura, en la cimera habitualmente) con otro literario (el
mote o letra), que portaban escrito en su vestido, en su cabalgadura o en
algin adorno, consistente a su vez en una breve sentencia poética que ve-
nia a completar o ilustrar, si bien de una manera un tanto oblicua e inge-
niosa, lo representado en la devisa. Las invenciones solian ser obra de los
caballeros poetas, pero muchas veces fueron también las damas las ejecu-
toras de tales juegos artisticos.

Un impresionante despliegue de invenciones hubo en las fiestas de
Valladolid de 1475, celebradas por los Reyes Cat6licos con motivo de su pro-
clamacion real. Allf intervinieron el propio rey Fernando y numerosos nobles
y caballeros, y fue muy nutrida la representacion femenina. La Marquesa de
Cotroén, dona Leonor Centellas, sac6 una ingeniosa invencion en la que com-
binaba unos fuegos bordados en la manga de su vestido (fuegos inflamados
de amores) con unos versos que decian:

Mi hazer ansi me conviene
contenta con lo que fuere.

La invencién alude a la imagen del fuego de amor, tan repetida en la poesia
cancioneril, y a la altivez desdefiosa de la dama, igualmente tpica en aquella
poesia. Por lo demds, la marquesa era ciertamente dama cortejada y centro de la
gala cortesana. Y su mismo apellido Centellas propiciaba también el juego poé-
tico de la imagen del fuego de amor. Su marido, el marqués de Cotrén (o
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Cotrone, en la provincia italiana de Catanzaro), era un noble napolitano que fue
apresado por los turcos y muri6 trdgicamente en prision.

También en esas justas vallisoletanas hubo de exhibir dofia Catalina Manrique
otro mote, recogido en el Cancionero General, en el que, para proclamar su altivez
de dama cortés solicitada y requerida, apelaba a la sentencia popular:

Nunca mucho costé poco,

A ese “Nunca mucho costd poco”, escasamente poético aunque insinuante,
contestaba en glosa el joven poeta Pedro de Cartagena, ofreciendo su servi-
cio y merecimientos como paga:

Con merecello se paga
Glosa

De bevir ya desespero
sin saber, triste, qué haga,
pues el remedio qu’espero
con merecello se paga.

No porque presumpcion toco
que no pagarme me ofende,
que bien claro se m’entiende
que mucho no costo poco.
Por esso confiesso y quiero,
comoquier que satisfaga,
que, pues galardén no espero,
serviros tomo por paga.

En aquellas fiestas sacarian igualmente sus respectivas invenciones la famo-
sa e influyente dofia Marina Manuel (tataranieta de don Juan Manuel, dama de
Isabel la Catdlica, a la que dirigieron versos y dedicatoria Diego Lépez de Haro
y Diego de San Pedro) y una dama desconocida cuyo nombre no menciona el
cancionero. Ambas imprimieron un mayor atrevimiento a sus motes al anadirles
ciertas connotaciones sacroprofanas que podian rayar en la irreverencia. Dofa
Marina parece, asi, encomendar a la divinidad el sufrimiento amoroso:

Esfuerce Dios el sofrir.

Y la dama andnima, sirviéndose del latin evangélico y de las palabras de
Jesucristo, expresa su deseo de ser liberada del sufrimiento de la pasién amorosa
y tal vez, como se ha sugerido en una arriesgada interpretacion erética, insinda su
disposicion al sacrificio de la propia virginidad, ostentando la siguiente letra:

Transeat a me calix iste.

Fuera de estas fiestas y justas cortesanas, se documenta también la pre-
sencia de la mujer autora en otras formas de poesia colectiva, como los inter-
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eran, con gran frecuencia no pasaban
de asuntos intrascendentes, juegos
de ingenio en forma de enigmas y
adivinanzas, o hacian lugar a alusio-
nes picantes y escabrosas.

Versos de panegirico son, por
ejemplo, los de la dama Vayona en
respuesta a la pregunta del poeta
Diego de Sevilla sobre la actitud de
la infanta dofia Leonor de Navarra. Esta se habia hecho cargo del gobier-
no de Navarra, y aparte de desempefiarlo enérgicamente, habia formado
una selecta corte literaria. A ella pertenecia esta dama Vayona (seguramen-
te un nombre poético), que canta la condicion cuasi divina y las excelsas
virtudes de la infanta:

Si mirades mds vezes, Diego y hermano,
aquesta sefiora tanto excellente,
fallares que su real continente
es muy mas divino que humano;
Su rostro y sossiego con tanta mesura,
su mirar tan honesto de sabia entendida,
todos aquestos con gran fermosura
la tienen velada y no adormida.

La unica voz femenina que se deja oir en los cancioneros con tono indi-
vidual y una breve obra poética, es Florencia Pinar. Lamentablemente no
conocemos dato biografico alguno sobre ella, salvo que vivia a fines del si-
glo xv, en el reinado de los Reyes Catdlicos. Suponemos que pertenecia a una
familia culta, con aficiones literarias, y sabemos que hermano suyo fue el po-
eta Pinar —asi se le nombra en las rdbricas de los cancioneros de la época—,
autor de una obra mds amplia que la de Florencia, de la que sobresalen las
glosas a algunos conocidos romances como el de Moraima o el de Rosa fres-
ca, asi como un famoso Juego trobado, dirigido a la reina y a sus damas.
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Unas cuantas canciones constituyen la obra poética de Florencia, y el
amor el tema Unico de su poesia. Alguna vez aparece éste tratado en abstrac-
to, como sentimiento universal, que induce a la dama poeta a una cierta refle-
xi6n aleccionadora:

Ell amor ha tales mafias
que quien no se guarda dellas,
si se I’entra en las entranas,
no puede salir sin ellas (...);

Lo mis frecuente, sin embargo, es que el amor venga tratado en primera
persona (aunque sin llegar a desvelar la personalidad femenina de la autora)
como sentimiento intimo que provoca un continuo y dolorido desasosiego en
la persona que ama.

En este dltimo caso, cobran frecuencia las expresiones de queja y lamento:

iAy! que ay quien mds no bive
porque no ay quien d’jay! se duele,
y si ay, ay que recele:
ay un jay! con que s’esquive
quien sin jay! bevir no suele.

O recurre la autora a imdgenes muy expresivas, como la de 1a prision de amor:

Destas aves su nacién
es cantar con alegria,
y de vellas en prision
siento yo grave passion,
sin sentir nadie la mia (...)

O la de la cadena de amor:

La voluntad me condena
y en ello consiente amor,
do por avelle temor
hago del hilo cadena (...)

Con tal fuerza parece sentir Florencia su pasion que llega a representarse-
le en un desbordante e irrefrenable crecimiento:

Tanto més crece el querer
y las penas que sostengo,
quanto mds quiero esconder
el grado que de vos tengo.
El grado crece mirando
en tanto que mds os miro,
y las penas sospirando
si de vos mirar me tiro (...),

(grado: estima, valor; tiro: me apunto)
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O como algo vivo que penetra y consume las entrafas:

Ell amor es un gusano,
bien mirada su figura:
es un canger de natura
que come todo lo sano (...)

Es de notar que, frente a las abstracciones habituales por que discurre la
reflexion amorosa de la poesia de la época, la de Florencia manifiesta una
muy singular atencién por lo concreto, por el detalle realista incorporado al
poema. Asi se advierte, sobre todo, en la cancidén famosa A unas perdices que
le enviaron vivas, donde se conduele del cautiverio de esas avecillas, tan se-
mejante al que ella misma siente por amores:

O en la que el amor
las entranas:

Destas aves su nacién
es cantar con alegria,
v de vellas en prision
siento yo grave passion,
sin sentir nadie la mia.
Ellas lloran que se vieron
sin temor de ser cativas
y, a quien eran mds esquivas,
essos mismos las prendieron.
Sus nombres mi vida son,
que va perdiendo alegria,
y de vellas en prision
siento yo grave passion,
sin sentir nadie la mia.

es comparado a un “gusano” o “cénger” que devora

Ell amor ha tales mafias
que quien no se guarda dellas,
si se l'entra en las entrafias,
no puede salir sin ellas.

Ell amor es un gusano,
bien mirada su figura:
es un cdnger de natura
que come todo lo sano.

Por sus burlas, por sus safias,
dél se dan tales querellas
que, si entra en las entrafias,
no puede salir sin ellas.

Tales imagenes animalisticas, tomadas seguramente de la tradicion de los
bestiarios medievales (la perdiz como simbolo del deseo carnal y el gusano
como simbolo félico y de la union sexual aniquiladora de los reptiles), podrian
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ser interpretadas como simbolos eréticos que encubren la ardorosa pasion de
la dama.

Aquellos rasgos tematicos, por ultimo, encuentran su formulacién en un es-
tilo artificioso, muy de época, con abundancia de conceptuosos juegos expresi-
vos, construidos, por ejemplo, sobre la repeticion de palabras homo6fonas:

jAy! que ay quien mds no bive

porque no ay quien d’jay! se duele,
paronomasias (“Serd perderos pediros”) que, a veces, por elision, encierran
un ingenioso acertijo:

Sus nombres [perdices] mi vida son,
que va perdiendo alegria,

o combinaciones antitéticas y paraddjicas:

Serd perderos pediros...
pues quanto gano en serviros;

Estos rasgos literarios que comentamos (atencidn al detalle concreto y rea-
lista, intenso uso del discurso metaférico y del simbolo, fuerte tono sexual en
la expresion de la pasion amorosa desde la propia intimidad de mujer) pare-
cen singularizar la poesia de Florencia entre los poetas de su tiempo y le pres-
tan ciertas marcas diferenciales, en alguna medida, propias de la que la criti-
ca moderna viene dando en llamar “escritura femenina”.
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