TEMA 1

La ciudad ideal en el Renacimiento

Consuelo Gomez Lopez

— La ciudad ideal en los tratados:
* El didlogo humanista con la Antigiiedad: Vitruvio y Platon.

e La forma urbana ideal. Los modelos tedricos desde Leon Battista
Alberti a Vicenzo Scamozzi.

— Ciudad y Utopia:
* Los modelos espaciales de la Utopia.

— “Retratos” de la ciudad ideal: las ciudades pintadas.
* Las taraceas y tablas pintadas de tema urbano.
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Introduccion

La cultura del Humanismo otorgé a la ciudad un papel esencial en rela-
cién con la vida del hombre. La convirti6 en el centro de una sociedad reno-
vada, para la que pronto surgid la necesidad de buscar una forma y una ima-
gen nuevas, capaces de representar simbdlicamente una realidad social y
politica acorde con la nueva concepcién del hombre a la que habia dado forma
el pensamiento humanista. En la Italia de la segunda mitad del siglo xv la ciu-
dad se convirtid por esta via en un tema de interés prioritario para principes,
humanistas y artistas, ocupados en hacer de la misma un espacio representati-
vo de los nuevos modos de organizacion social, cultural y politica. Se reque-
ria para ello desarrollar la nueva idea de ciudad, construyendo para la misma
una imagen a su medida.

En este contexto, el retorno a los modelos de la Antigiiedad grecolatina y
la nueva cultura figurativa se convirtieron en las principales fuentes de
inspiracion, proporcionando los modelos necesarios para la creacion de la
nueva iconografia de la ciudad. El redescubrimiento y estudio del De Archi-
tectura de Vitruvio, de los textos filoséfico-politicos de Platon y Aristételes,
o la lectura de autores como Plinio, Técito, Plutarco y Varrone, estimularon
en los humanistas la reflexion sobre el estado perfecto y les proporcionaron la
inspiracién necesaria para formular sus teorias sobre su idea de la ciudad. De
ellos adoptaron los conceptos acerca de la sociedad y el individuo, la preocu-
pacion por la vida ciudadana y por cuestiones relacionadas con la organizacion
espacial de la ciudad. Tengamos en cuenta que si por algo se caracterizo el
Renacimiento fue por el didlogo que los humanistas mantuvieron con la Anti-
giiedad, el cual les llevé a convertir ciertos textos grecolatinos en verdaderos
referentes filolégicos para la construccion de imdgenes, fendmeno que dejaria
su impronta en la iconografia de la ciudad. De entre todos ellos las referencias
a Platén y Vitruvio desempefaron, como a continuacién veremos, un papel
fundamental en la definicion de la imagen de la ciudad ideal.

1. La ciudad ideal en los tratados

1.1. El didlogo humanista con la Antigiiedad: Vitruvio y Platén

Por encima de sus diferencias, fueron dos los elementos que caracteriza-
ron las diversas formulaciones de ciudad ideal que surgieron en el Renaci-
miento: el intento de crear un estado perfecto que garantizase la armonia entre
las diversas esferas de la vida ciudadana (politica, econdmica, religiosa, social,
cultural, etc.) y el interés por dotar a ese estado de una imagen ordenada y bien
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planificada, organizada racionalmente de acuerdo a los principios de la geo-
metria y la nueva perspectiva pictérica. Una ciudad perfecta que se ofreciese
como modelo de lo que podemos denominar “el arte del buen gobierno”. Fue
en la bisqueda de una correspondencia entre el concepto y la imagen, o lo que
es lo mismo, entre el estado bien gobernado y bien organizado, donde encon-
trd su sitio la imagen de la ciudad ideal del Renacimiento, configurada como
un modelo de perfeccion. Los tratados sobre el tema se convirtieron asi en ver-
daderos libros de politica, donde se planteaban temas relativos a la higiene
urbana, la salubridad, la defensa o el aprovisionamiento de la ciudad, exis-
tiendo en todos ellos el deseo comtn y la necesidad de racionalizar el espacio
urbano, tanto en el plano legislativo como en el de su imagen.

Los tedricos de la ciudad encontraron su fuente de inspiracion principal en
el libro 1 de Los Diez Libros de Arquitectura, de Vitruvio, en los que el autor
latino exponia aquellos elementos que debian ser tenidos en cuenta en el dise-
fio de la ciudad. Su ideal urbano era el de una ciudad “sana, comoda y bien
defendida”, es decir, regida por principios de funcionalidad, con calles “orien-
tadas en sentido opuesto a la direccidn de los vientos, mds saludables y favo-
rables a la defensa”, entre las que se interpolarian edificios publicos y religio-
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Figura 1.1. Interpretacion de la ciudad vitruviana por Fra Giocondo
en su traduccion de la obra De Architettura. Venecia, 1511.
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Figura 1.2. Interpretacion de la ciudad vitruviana por Cesare
Cesariano en su traduccion de la obra De Architettura. Como, 1521.

s0s, asi como plazas. Vitruvio expresé con mucha claridad su modelo, pero no
le acompaié de ningtin disefio, lo que dejé abierto el campo para su interpre-
tacion posterior, convirtiéndose en una de las mds fértiles fuentes de inspira-
cion iconografica para los tedricos de la ciudad del Renacimiento. Fueron ellos
quienes se encargaron de traducirla a imagenes, interpretdndola a través de
una forma circular y una estructura radiocéntrica, compuesta de calles que par-
tian de un eje central y se dirigian a las torres situadas en los vértices de los
lados de su perimetro urbano, generalmente una muralla subdividida en una
cantidad de lados que era siempre multiplo de ocho. Asi la mostraron en los ini-
cios del siglo xv1 autores como Cesare Cesariano (1521) o Fra Giocondo
(1511) en sus traducciones, esta vez ya ilustradas, del texto vitruviano.

Por entonces, la referencia a la forma circular habia adquirido ya unas
importantes connotaciones simbdlicas en la cultura del Humanismo renacen-
tista y habia calado en el proceso de definicion de los conceptos a través de las
imdgenes. El fundamento de todo ello hemos de buscarlo en la recuperacion

20 LAIMAGEN DE LA CIUDAD EN LA EDAD MODERNA



que se hizo desde el Humanismo del pensamiento platonico y, mds concreta-
mente, del concepto de ciudad entendida como microcosmos, al que se uniria
la concepcion medieval de Cristo entendido como un cuerpo cosmico-esféri-
co del que, segtin el pensamiento de San Agustin, participaria el hombre y al
que debia elevarse para alcanzar la divinidad. Todo ello desembocd en la idea
humanista de la consideracién del hombre como reflejo del universo, como
microcosmos, dando lugar a la insistencia renacentista en los elementos cen-
tralizados y circulares como forma simbdlica. Su influencia sobre los intentos
de definir una idea y una imagen de ciudad ideal resultaria de todo punto esen-
cial durante el Renacimiento como a continuacién veremos.

1.2. La forma urbana ideal. Los modelos tedricos desde Leon
Battista Alberti a Vicenzo Scamozzi

La ciudad ideal de Leon Battista Alberti

El primer tratado que afronta el tema en estos términos es el de Alberti,
con quien se inaugura de forma emblemadtica la literatura artistica del siglo xv
en Italia. Alberti retoma el disefio de la ciudad en los libros 1v y viir de su obra
De Re Aedificatoria, (h. 1450), planteando una ciudad que debia ser, tal y como
habia expresado Vitruvio, un espacio en el que el hombre viviese en armonia,
pero también un reflejo de la correspondencia existente entre el hombre y el
universo, pues si a la luz de la nueva teorfa antropocéntrica el hombre se habia
convertido en el centro del mundo, éste representaba un microcosmos respec-
to a la ciudad, de la cual era un elemento activo. El concepto albertiano de ciu-
dad organizado como una gran casa, y ésta a su vez como un organismo, remi-
tia claramente a la correspondencia del todo con las partes propia del
pensamiento platonico, estableciendo una relacion entre el cuerpo humano, el
edificio y la ciudad que se convirtié en un verdadero referente estético basa-
do en una nueva teoria de las proporciones de base antropocéntrica.

Alberti incorpor6 a su idea de ciudad principios racionalizadores tipicos del
Renacimiento, asi como las ideas de belleza y comodidad, al tiempo que su
planteamiento de ciudad se hacia mds preciso en relacién al formulado por
Vitruvio. El método racional de Alberti se plasmard en su concepcion de la
ciudad como un cuerpo sometido a una organizacién regular. La ciudad, decia
Alberti, debia estar “trazada con claridad, con bellas vias principales que
desemboquen en las puertas o puentes” y sus calles y edificios debian estar
sometidos a un principio de jerarquizacion, reflejo de la propia jerarquizacién
social de la ciudad, que los relacionaba entre si como partes de un todo. Las
calles, “anchas y rectas” se dividian en tres categorias: las principales, las
secundarias y las “calles que son como plazas”; y asimismo los edificios
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podian ser de tres categorias: publicos, casas de ciudadanos influyentes y casas
populares. Estas debian seguir una misma disposicidn y ser simétricas con res-
pecto a la via y al resto de los edificios, de modo que la ciudad, asi ordenada,
resultaria a la par comoda y bella. Ademads, Alberti concederia una gran impor-
tancia al edificio y a su ubicacidn, contribuyendo a entender la ciudad como
un todo en el que las calles y los edificios se complementaban, aportando una
visidn urbanistica en planta y en alzado, basada en relaciones geométricas. La
ordenacion racional del espacio adquiria de este modo una dimensién estéti-
ca, quedando incorporada a la imagen de la ciudad ideal.

Pero pese a su gran relevancia tedrica, la ciudad ideal de Alberti careci6 de
imagenes que la ilustrasen, dejandola un tanto incompleta. El problema fue
resuelto por los tratadistas posteriores, quienes siguiendo la tendencia que carac-
terizé a las obras de finales del siglo xv, acompafiaron sus teorias con repre-
sentaciones que traducian en imagenes sus palabras, llegando incluso a produ-
cirse en este tipo de obras una preponderancia de la imagen sobre el texto.

La Sforzinda de Antonio Averlino “Filarete”

El primer autor que concretd en imdgenes una ciudad ideal durante el Rena-
cimiento fue Antonio Averlino, “Filarete” quién entre 1452-64 escribi6 su

Figura 1.3. Antonio Averlino “Filarete”. La ciudad de Sforzinda en el Trattato
d’Architecttura, (escrito h. 1457-1464). Codex Magliabechanus (Florencia).
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Trattato d’Architettura, donde proponia crear una ciudad “bella, buena y per-
durable”, a la que denominé Sforzinda. Se trataba de una ciudad cuyo plano
estaba basado en dos cuadrados superpuestos, de manera que generaban un
octégono inscrito en una circunferencia (un foso circular de defensa), dando
lugar a un disefio que el propio autor denominé “averliano”. La estrella de
ocho puntas que generaba la interseccion de los cuadrados se veria inscrita en
un circulo que delimitaba la muralla, con torres cilindricas y puertas en los
angulos y calles que convergian en el centro de la ciudad y que serfan inte-
rrumpidas por plazas, asumiendo asi lo que ya era un “topico” dentro del dise-
o renacentista de la ciudad ideal.

En el interior de Sforzinda Filarete ubicé las puertas y los edificios publi-
cos, de forma cuadrada y rectangular, dispuestos simétricamente y de forma
ordenada. En el centro, las sedes del poder civil y eclesidstico —palacio y cate-

Figura 1.4. Antonio Averlino “Filarete”. Hospital de la ciudad de Sforzinda.
Vista general (arriba) y detalle del cuerpo central del hospital (abajo).
Codex Magliabechanus (Florencia).
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dral-, que desde su ubicacién dominaban la ciudad, circundada de verdes y
fértiles colinas y proxima a un rio que aseguraba sus posibilidades de abaste-
cimiento. Junto a ellos se ubicaba el Hospital Mayor, tnico edificio de la ciu-
dad que fue llevado a la préctica y, completdndolos, dos edificios puramente
fantasticos dotados de gran simbolismo: el palacio del Vicio y la Virtud y el
Laberinto, emblema del universo y de la dificultad del hombre para compren-
derlo. La ciudad ideal de Sforzinda presentaba asi una dicotomia esencial entre
la planificacion de aspectos muy concretos y reales de la vida ciudadana y
otros mds propios de una ciudad imaginada, de cardcter fantéstico.

Pero més alla de esta particularidad, lo cierto es que con Sforzinda la ciu-
dad ideal se concreté en imédgenes y que con ella Filarete consigui6 ir mds all4,
proporcionando un “modelo de imagen” que tenia como referente tedrico a
Alberti, y a través de €1, a Vitruvio y a Platon. Con su disefio recogi6 la “ten-
dencia a la circularidad” y la doctrina del centro que, retomando las doctrinas
de la Antigiiedad, se hizo tan célebre en el Renacimiento como representacion
del mundo y del hombre, incorporando sobre lo que habia hecho Alberti dos
elementos esenciales: la concrecion de la imagen y el simbolismo con el que
aparecia asociado su trazado geométrico. Filarete inicid asi una serie de ciu-
dades ideales originadas a partir de un ideograma geométrico basado en la
forma de estrella.

La racionalizacion del espacio y el triunfo de la geometria

A partir de su disefio fueron numerosos los tratados que ilustraron sus for-
mulaciones sobre la ciudad ideal, adquiriendo asi un “compromiso visual” con
su discurso tedrico. En todas ellas estuvo presente el intento de racionalizar el
espacio urbano y dotarle de una dimensién simbdlica mediante imagenes que
recreaban con variaciones una idea y una imagen de ciudad que seguia la linea
ya descrita por Alberti y Filarete. El Tratatto d’Archittetura, (1495) de Fran-
cesco di Giorgo Martini, con el que se cierra la fase quattrocentesca de la pro-
duccidn de tratados de arquitectura, fue una de dichas obras. Con ella se inau-
guraba un nuevo género, el de los tratados de arquitectura militar, que habrian
de tener un gran éxito en el siglo siguiente, donde las cuestiones relativas a la
formulacioén tedrica de la ciudad cedian en ocasiones su importancia ante otras
de cardcter prictico.

La obra de di Giorgio fue profusamente ilustrada por Fra Giocondo y en
ella se presentaba una ciudad construida proporcionalmente en torno a un cen-
tro, bien fuese a través de un trazado radial o a través de su organizacién a par-
tir de un eje de simetria. La ciudad estaria conformada por un poligono regu-
lar amurallado, con su centro ocupado por la plaza principal, un espacio
geométricamente definido y proporcionado en el que se ubicarian la catedral
y el palacio del principe, introduciendo como novedad un trazado de su inte-
rior en damero, con manzanas de casas distribuidas regularmente.
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Ademds, Francesco di Giorgio incorporé como novedad a la teoria urba-
nistica del Renacimiento la asimilacion del cuerpo humano a la ciudad y a la
arquitectura, proponiendo una ciudad radial cuya forma remitia simbdlica-
mente al universo, al que debia considerarse como modelo de perfeccion al
ser obra de Dios. “La ciudad —decia di Giorgio— tenia juicio, medida y forma
de cuerpo humano”. El tedrico asumia asi en su obra la alusion al circulo y el
cuadrado como modelos geométricos de perfeccidn, asi como a las nuevas
consideraciones técnico-militares aplicadas a la forma de los baluartes, dotan-
do a la ciudad de un sentido mas realista. El simbolismo y la funcionalidad
quedaban de este modo unidos, adquiriendo una gran difusion y auge entre los
posteriores planteamientos de ciudad ideal fortificada realizada por arquitec-
tos e ingenieros militares.
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Figura 1.5. Francesco di Giorgio Figura 1.6. Francesco di Giorgio. El hombre
Martini. Disefios de ciudad ideal. inscrito en la planta de un edificio y disefio
Tratado d Architettura, 1495. de ciudad ideal. Tratado d Architettura, 1495.
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A mediados del siglo xvr los tratados que abordan el tema de la ciudad se
reparten en dos grandes grupos: los libros de arquitectura civil, que abordan el
tema del emplazamiento urbano y las caracteristicas de los edificios, y aquellos
otros de arquitectura militar en los que se continda el interés por la ciudad y su
trazado geométrico. Entre ellos figuran nombres como G. Lanteri, G. Maggi, G.
Castriotto, B. Lorini, F. De Marchi o J. De Perret. En sus obras fue comun la
recurrencia a la forma poligonal tendente a la circularidad que habia sido acep-
tada desde los primeros comentarios e interpretaciones de Vitruvio como forma
ideal para la ciudad, en tanto que aunaba factores de cardcter representativo y
funcional, recogiendo la tradicion cldsica respecto a la consideracién de un cos-
mos perfecto centralizado que se expresaba a través de figuras generadas a par-
tir de un médulo radial. El circulo se convertia asi en un simbolo metafisico y
matemadtico-geométrico en conexion con el Neoplatonismo, en el que la relacion
orgdnica de las diferentes partes otorgaba una armonia que era reflejo del cosmos.

En esta linea haria su propuesta B. Peruzzzi (1540), quién plantearia una
ciudad radial conformada a partir de la combinacién del cuadrado y el circu-
lo, haciendo de su imagen una especie de cosmograma, una imagen ordenada
y perfecta del mundo, cuya representacidon nos remite a la emblemdtica ima-
gen del uomo ad circulum con la que Leonardo da Vinci representd simboli-
camente la relacion del hombre con el Universo.

Figura 1.7. Baldasare Peruzzi, Diferentes geometrias aplicadas al disefio
de la ciudad en la obra Trattato di Architettura militare (1540).
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Estas consideraciones coincidieron en el tiempo con la imperiosa necesi-
dad de modificar unas fortificaciones que, con los avances de la técnica arma-
mentistica, resultaban un tanto inoperantes. Tradicion y funcionalidad se con-
jugaron entonces para otorgar una imagen de ciudad ideal que qued¢ clara en
sus contornos, pero no tanto en lo que se refiere a su trazado interno, pues en
este tipo de planteamientos los tedricos acogieron sin problemas la nueva for-
mulacion de Alberti respecto a la idea clasica de circularidad, con sus conno-
taciones simbdlicas, pero discreparon respecto a su distribucién interna, ele-
mento para el que Vitruvio no habia proporcionado instrucciones precisas. En
su defecto, se asumirian las tramas radiocéntricas u ortogonales, proporcio-
nando a la ciudad una forma e imagen racionalizada a través de la geometria.
Centralidad, ordenamiento y jerarquia se convirtieron asi en los principios
generadores de la forma y la imagen de la ciudad.

Ejemplo de ello serian las propuestas de ingenieros como Pietro Cataneo
quién, en sus Quattro libri del I’ Architettura (Venecia, 1554), propondria una
serie de planos de ciudades ideales basadas en poligonos regulares, entre las
que destaca la imagen de una ciudad rodeada de un perimetro amurallado, con
baluartes pentagonales, cuyos edificios quedaban organizados geométricamen-
te en forma de damero a partir de una plaza central, dando cabida en algunas de
las manzanas, a otras plazas secundarias. Y asimismo se expresarian tedricos
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Figura 1.8. Pietro Cataneo. Plano de ciudad ideal fortificada.
Quattro primi libri d Architettura, Venecia, 1554.
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Figura 1.9. Pietro Cataneo. Diversos disefios de ciudades poligonales
fortificadas. Quattro primi libri d Architettura, Venecia, 1554.

como Buonaiuto Lorini (Venecia, 1592) prosiguiendo el proceso de definicion
de ciudades ideales fortificadas asociadas a una estructura geométrica. En el
caso de Lorini se disefia una ciudad con doble perimetro amurallado, siendo el
exterior ya estrellado y el trazado de las calles radial con plazas secundarias.

Estos planteamientos, que ilustran el interés que suscitd entre los tedricos
del Renacimiento el tema de la forma y la imagen de la ciudad, carecieron sin
embargo de una aplicacidn practica, pues las teorias llegaban a ciudades ya
construidas, en las que por lo general s6lo eran posibles las intervenciones par-
ciales. Sus posibilidades de hacerse reales quedaban reducidas, asi, a ciudades
de nueva construccion. Y en este sentido las fortificaciones se presentaron
como una gran posibilidad.

Entre ellas figura la ciudad de Palmanova, construida hacia 1593, cuyo tra-
zado se ha relacionado con la propuesta de ciudad realizada por Vincenzo
Scamozzi. El arquitecto dedicé gran parte de su tratado L’idea dell’ Architettura
Universale (Venecia, 1615) al tema de las fortificaciones militares, ilustrando
su obra con un plano de tallado de una ciudad ideal de trazado poligonal, rodea-
da por una fortificacién en forma de estrella, cuyo interior se disponia en reti-
cula, disponiendo entre la misma plazas ordenadas por una jerarquia de tama-
fo y disposicion. La similitud de esta obra con la de Palmanova es evidente,
diferencidndose tnicamente por la disposicion de las calles en su interior. La
concrecidn de la imagen de ciudad de base vitruviana formulada hasta enton-
ces por los tedricos y representada por primera vez por Filarete, traspasaba los
limites de la especulacion y se hacia realidad, haciendo del poligono regular,
emblema de perfeccion formal, un elemento indispensable para la planificacién
de la ciudad.
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Figura 1.10. Vincenzo Scamozzi. Proyecto de ciudad ideal. L idea dell 'Architettura
Universale. Venecia, 1615.

Figura 1.11. Planta de la ciudad de Palmanova, 1593.
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2. Ciudad y Utopia

2.1. Los modelos espaciales de la utopia

Como venimos estudiando, durante el Renacimiento los humanistas se
plantearon la necesidad de encontrar una forma urbana ideal, cuestion que se
convirti6 para ellos en una verdadera aspiracion. En torno a la misma se gene-
ré un apasionado debate tedrico en el que tenia cabida la reflexion en torno a
la afirmacién de la centralidad del hombre en relacion al universo, el redescu-
brimiento de la cultura e imagen de la Antigiiedad grecolatina, la organizacion
en perspectiva del espacio o la teoria de la proporcion y la medida. Esta aspi-
racion a encontrar la forma urbana ideal dio lugar a toda una serie de formu-
laciones de caracter utdpico en las que los arquitectos y tedricos del Renaci-
miento demostraron su capacidad especulativa e imaginativa. Nacia asi durante
el siglo XxvI un nuevo género literario: el de la Utopia, en el que se desarrolla-
ban diferentes modelos de ciudades imaginarias planteadas como alternativas
a las ciudades reales.

Durante los siglos xvi y xviI la correspondencia entre la forma de la ciu-
dad y el orden social que representaba se convirti en un tema recurrente para
algunos pensadores interesados en establecer un modelo de sociedad perfec-
ta. La ciudad ideal se convirti6 para algunos de ellos en un tema literario que
escapaba a la realidad y se sumergia en el mundo de lo imaginario. Surgieron
asf las propuestas de sociedad utdpica, que tomando como referente el didlo-
go La Repiiblica, de Platon, aspiraban a configurar un estado perfecto, donde
triunfase la justicia y el bien comtin, y en el que los ciudadanos fuesen felices
gracias a su perfecta organizacion.

La ciudad fue para todas ellas el lugar en el que materializar sus proyec-
tos, estableciendo para la misma una imagen muy precisa, basada en principios
de ordenacion racional del espacio que retomaba la tradicion cldsica y lo ya for-
mulado por los tratadistas del Renacimiento en sus teorias sobre la ciudad
ideal. Se pretendia asi reflejar la racionalizacion de la vida politica y social, asi
como el orden igualitario que debia presidir la vida del hombre en sociedad.
La Utopia de Tomas Moro (Londres, 1516), La Ciudad del Sol, de Tommaso
Campanella, (Frankfurt, 1623) la Christianopolis, de Johannes Valentinus
Andreae (1619) y la Nueva Atldntida de Francis Bacon (1626), asi como la
Descripcion de Sinapia —de fechas y autor desconocidos—, constituyen en este
sentido las mds conocidas y divulgadas utopias modernas, a través de las cua-
les los pensadores dieron forma a un espacio imaginario, alejado de la ciudad
real, tanto visual como conceptualmente, con el que pretendian concretar su
particular idea de un estado perfecto.

Se trataba de ciudades distantes del resto del mundo y separadas también
del entorno que las rodeaba, cuya formulacién se vio probablemente influida
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por una nueva mentalidad generada con el descubrimiento de América. Eran
ademds ciudades que adquirian sentido a través de la organizacion racional de
su trazado y del simbolismo de su espacio y su arquitectura. En todas ellas el
caricter imaginario de su formulacién se correspondia con la descripcién vero-
simil de su espacio y todas ellas eran descritas en términos de unidad, armo-
nia y racionalidad.

La “republica imaginaria” de Tomas Moro inaugur6 este género literario a
través de la obra Utropia, cuyo segundo capitulo estaba dedicado a la descrip-
cién de Amauroto, ciudad-sede de una sociedad ideal caracterizada por la igual-
dad de sus ciudadanos, la posesion comunitaria de tierras y bienes, el sistema
democritico, la ética, la educacidén y la libertad religiosa, asi como por una
perfecta organizacion jerdrquica de puestos y funciones. La Utopia de Tomads
Moro se articulaba en dos partes que obedecian claramente al esquema tipico
de la utopia clasica. En la primera se realizaba una critica a la organizacion del
estado en la Inglaterra del siglo xv1, planteando frente al mismo una alternati-
va: la isla de Utopia, descrita a través del relato de un viajero.

Para ella Moro eligi6 una ubicacién concreta: la ladera de una colina, en
el centro de una isla, asi como un determinado modelo espacial ya presente en
la tradicién de la ciudad ideal: el de la ciudad amurallada, esta vez de planta
cuadrada, con calles anchas y rectas, hermosos jardines y casas de fachadas
homogéneas, en la linea ya descrita por Alberti. La ciudad, dividida en cuatro
sectores de idéntica extension, tenia en cada uno de ellos una plaza central,
definiendo de este modo lo que habria de ser un rasgo comun de las formula-
ciones utdpicas sobre la ciudad: la creacion de un espacio totalmente cerrado
y definido a través de la geometria, donde todo estaba determinado y regula-
do. En definitiva, una ciudad que definia con su orden espacial el orden social.

La aparicion de Utopia cred una corriente a la que se sumaron pronto otros
autores, haciendo que proliferasen los tratados sobre la ciudad imaginaria y
utopica. Algunos de ellos describieron con precision un modelo espacial que
se acogia en lo esencial a lo ya visto, es decir, a la ciudad organizada racio-
nalmente como reflejo de una sociedad igualitaria. Entre los mismos podemos
citar a Francesco Patricio da Cheso, (Citta Felice, 1533), quién defini6 una
ciudad perfectamente organizada, con barrios no muy grandes, o Ludovico
Agostino (La republica imaginaria, 1573), para quién el modelo social per-
fecto tenia su correspondencia en una ciudad organizada en damero.

En el contexto de esta tradicidn, ya en el siglo xvii Tommaso Campanella
(La Ciudad del Sol, 1623) y Johannes Valentinus Andreade (Christianopolis,
1619) definirian a través de sus respectivas obras un modelo de sociedad cris-
tiana, directamente implicada en el clima politico-religioso del momento, al
que parecia imprescindible asociar un modelo espacial. La Ciudad del Sol seria
un reflejo del ideal de sociedad contrarreformista, mientras Christianopolis se
configuraria como utopia politica del protestantismo. Sus respectivos espa-
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Figura 1.12. Tomds Moro. Imagen de La isla de Utopia en la portada
de la edicion de Uropia publicada en Lovaina de 1516.

cios, organizados geométricamente, adoptarian un importante significado sim-
bélico vinculado al hermetismo y al pensamiento cristiano, poniendo asi en
relacion al Humanismo con el Cristianismo.
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La Ciudad del Sol se configuraba a partir de siete circulos concéntricos
con cuatro puertas que se abrian a los cuatro puntos cardinales, situdndose en
su centro un gran templo solar, de planta circular, dénde habitaba Hoh, el meta-
fifico, el sabio y gobernante de la ciudad, ateniéndose asi al ideal platénico y
también a la alusion al Templo de Salomén como referente simbdlico de la
sabiduria. La ciudad se convertia asi en un espacio metafisico cuya organiza-
cion partia de la correspondencia entre microcosmos y macrocosmos. Se alza-
ba sobre una colina y su estructura en circulos concéntricos reproducian el sis-
tema astral, pues éstos se hallaban en correspondencia con los siete planetas.
El transito entre los mismos se realizaba a través de cuatro puertas orientadas
a los puntos cardinales y la ciudad adquiria su total significado en el centro,
presidido por un templo que reproducia el modelo del universo biblico. De
planta circular, estaba edificado sobre columnas y presidido por un altar cons-
truido a imagen del sol que se correspondia con Dios, sobre el que se erguian
dos grandes globos que representaban el cielo y la tierra, asi como una béve-
da con todas las estrellas fijas, desde la primera hasta la sexta magnitud. Con
esta forma Campanella creaba una especie de metafora visual de la ciudad,
que a través del conocimiento del cosmos, se convertia en simbolo del saber
universal.
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Figura 1.13. “Reconstruccion hipotética de la Ciudad
del Sol, de Tommaso Campanella”.
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Por su parte, Johannes Valentinus Andreae presentaria en su obra Chris-
tianopolis (1619) una ciudad utdpica que pretendia ser un “baluarte de la ver-
dad y de la bondad”, para la que eligi6 la forma cuadrada, frente al tradicio-
nal empleo del circulo con finalidades simbdlicas, buscando la asimilacién
visual con la imagen de una fortaleza que tenia su referente visual en la ima-
gen de la Jerusalén celeste, organizada a modo de un cuadrado dividido en
doce calles concéntricas, convirtiéndose en la imagen de la urbe fortificada,
entendida como baluarte de la Fe. Ademas, toda la ciudad estaba adornada con
pinturas que reproducian los movimientos de los planetas y su espacio estaba
sometido a una pensada ordenacion preocupada por la medida, la proporcién
y la correspondencia entre las partes, que hacian de la imagen de la ciudad un
reflejo de la divinidad a partir del pensamiento hermético. Christianopolis se
convertia asi en un espacio metafisico cuyo centro estaba presidido por un
templo del saber universal que se ubicaba en el centro de la ciudad, asi como
por un laberinto, referente simbolico del mundo.

En esta linea, también Bensalén, el espacio descrito por Francis Bacon en
la Nueva Atldntida (1627), se configuraba como una centro del saber, nueva-

Figura 1.14. La ciudad de Chistianopolis, de Johannes Valentinus Andreae
(1619).
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mente a través de un espacio en el que se hacia realidad la ficcién del Estado
ideal en el cual los ciudadanos son felices gracias a la perfecta organizacion
social reinante. Se trataba en este caso de un espacio para el conocimiento
cientifico, presidido por le Templo de Salomén, faro del saber en la ciudad.

En la linea de lo ya descrito debemos situar también la Descripcion de Sina-
pia, una obra anénima de finales del siglo xviI en la que se describe un mode-
lo de estado perfecto dedicado a la agricultura y el comercio, basado en la pro-
piedad comtin de los bienes, la distribucion equitativa del trabajo entre los
ciudadanos y la Fe en el Cristianismo. Como en casos anteriores, este modelo
social tenia su correspondencia en un modelo espacial cuya definicién pone de
manifiesto el conocimiento de la teorfa y la practica urbanistica del momento,
especialmente la experiencia de la colonizacion espafiola de América y las leyes
urbanisticas promulgadas por Felipe 11 en 1573, restando algo de su carécter
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Figura 1.15. Representacién de la Isla de Utopia, de Tomas Moro,
segin Ambrosii Holbein, 1516.
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utdpico a la propuesta, en tanto que dicho modelo fue llevado a la préctica en
el proceso de urbanizacién de la Edad Moderna, si bien no en correspondencia
perfecta con la formulacién del estado perfecto que se exponia en el texto.

En este caso el autor acudié de nuevo a la geometria para planificar un
territorio que se articulaba en torno a un médulo cuadrado que se proyectaba
indefinidamente en el espacio. Sinapia se dividia, de este modo, en nueve pro-
vincias de forma cuadrada cuyas divisiones estarian determinadas por canales,
situando bellos obeliscos en las calles principales que condujesen de una ciu-
dad a otra, a modo de ornamento. En su interior existiria una gran plaza pre-
sidida por un edificio religioso, y cuatro plazas publicas. Este médulo al pro-
yectarse sobre el territorio indefinidamente, rompia con la limitacion de las
ciudades cerradas mediante murallas de las propuestas analizadas hasta el
momento.

3. “Retratos” de la ciudad ideal: las ciudades pintadas

3.1. Las taraceas y las tablas pintadas de tema urbano

El Renacimiento fue un fendémeno eminentemente urbano, en el que la
representacion de la ciudad alcanzé por diversos motivos un especial prota-
gonismo. En este contexto, pintores, arquitectos, escendgrafos y taraceadores
se encargaron desde finales del siglo xv de concretar visualmente una nueva
imagen de ciudad que presentaria grandes conexiones con la formulacion de
ciudad ideal también realizada en los tratados, basada en criterios de idealiza-
cién y geometrizacién. Se convirtieron asi en los iniciadores de un proceso de
renovacion figurativa de la imagen urbana que anticipaba las intervenciones
reales sobre su espacio y su arquitectura.

Con sus obras, este conjunto de artistas intenté mostrar una nueva imagen
de la ciudad basada en una reinterpretacion humanista de la ciudad antigua y
de su arquitectura, empleando para ello los nuevos modos de representacion
propios del Renacimiento. El resultado fue la recreacion, a partir del nuevo
lenguaje humanista, de un espacio urbano en perspectiva que se presentaba
como una especie de “catdlogo” de tipologias arquitectonicas directamente
extraidas de la Antigiiedad, insertas a modo de “citas” en un espacio urbano
concebido como si de un escenario se tratara. De este modo la ciudad del
Humanismo, concebida como una totalidad y convertida en un ideal imposi-
ble de alcanzar en la prictica sobre ciudades ya existentes, se concretaba sobre
espacios puntuales, presentando ante el espectador un espacio urbano ideal
convertido en una especie de “manifiesto de la necesidad de construir segun
el nuevo lenguaje arquitectonico” (De Seta, 88). El mds claro exponente de
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estas imdgenes pintadas de ciudad ideal lo encontramos en varias obras de
taracea de tema urbano representadas en Italia durante la segunda mitad del
siglo Xv, asi como en las vistas de ciudades en perspectiva realizadas por las
mismas fechas, entre las que se encuentran las tablas conservadas en los muse-
os de Baltimore, Urbino y Berlin.

Las taraceas o tablas pintadas de tema urbano iniciaron el camino de un
tipo de representacion de la ciudad interesado en mostrar una imagen de la
misma que no existia en realidad. Formaban parte de una cultura de prestigio,
pues los muebles con arquitecturas pintadas o taraceadas se convirtieron en la
Italia del siglo Xv en los objetos de moda més modernos, asociados al buen
gusto y a una sensibilidad refinada propia de los nuevos mecenas, integrandose
de este modo en el nuevo clima cultural, politico, social y artistico del Rena-
cimiento.

Figura 1.16. Pier Antonio da Modena. Ciudad ideal
representada en una taracea de la Catedral de Padua.
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Figura 1.17. Ciudad ideal representada en una taracea. Coleccién Particular
(Florencia).

En un principio dicha representacién estuvo determinada por el peso que
aln tenia la imagen de la ciudad preexistente, pues en ellas la arquitectura era
todavia medieval, aunque aparecia inserta en un espacio urbano sometido a una
ordenacion matematica, introduciendo asi una dimension nueva en la represen-
tacion urbana, que tomaba su fuente de inspiracion de los nuevos modos de
representacion en perspectiva ya ensayados por artistas como Brunelleschi,
Alberti, Piero della Francesca, Paolo Ucello o Francisco di Giorgio. Se ponia as{
de manifiesto, una vez mads, el conflicto entre ciudad real y ciudad ideal que
caracteriz0 el debate urbanistico del Quattrocento, que los artistas supieron resol-
ver acudiendo a la perspectiva para representar una ciudad imaginaria a la que
daban forma arquitecturas ideales dispuestas a modo de escenario. Esta “moda”
de representacion de vistas urbanas ideales en taracea mantuvo su vigencia hasta
1520 aproximadamente, para dar luego paso a la representacion de vistas urba-
nas de manos especializadas por parte de grabadores, cartégrafos y vedutistas.

Las representaciones de ciudad ideal de las Tablas de Urbino, Baltimore y
Berlin, realizadas a finales del siglo Xv, constituyen uno de los mejores ejem-
plos de este nuevo modo de percibir la ciudad y de organizar su espacio, par-
tiendo de la nueva cultura visual del Renacimiento y de los intentos de recu-
peracién humanista de la arquitectura antigua. La autoria precisa de estas obras
ha sido objeto de debate entre autores especializados como Krautheimer,
Morolli, Chastel o De Seta sin que a dia de hoy se halla llegado a una conclu-
sién precisa. Lo que si podemos indicar es que detrds de su ejecucion existio
una persona culta e interesada en mostrar la imagen ideal de un espacio urba-
no que respondia a una nueva cultura.
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En todas estas tablas la ciudad parecia un escenario teatral al que daba
forma la arquitectura cldsica. De hecho, Krautheimer considera que dos de
estas obras, la tabla de Urbino y la de Baltimore, son una recreacion de las
escenas comica y tragica descritas por Vitruvio. La Tabla de Urbino, por ejem-
plo, representa una vista urbana en perspectiva compuesta por una plaza cua-
drangular enmarcada por edificios civiles, en cuyo centro se erigia una de las
estructuras que mas presentes estuvieron en el debate arquitecténico del huma-
nismo: el edificio de planta central. Por su parte, en la Tabla de Baltimore la
escena estd conformada por dos palacios construidos sobre un basamento que
dan forma a una plaza dividida por cuatro columnas, en cuyo fondo se situa-
ba un arco de triunfo de tres vanos que recordaba a lo expresado por Alberti
cuando recomendaba en su tratado el empleo de este tipo de estructuras para
rematar con dignidad las perspectivas de calles principales que terminaban en
una plaza. Aparecia, asimismo, una recreacioén del Coliseo, simbolo de la Roma
imperial y, junto a €l, un baptisterio que remitia con su forma y decoracién a
la arquitectura medieval, estableciendo de este modo un didlogo entre el pasa-
do y el presente, entre la ciudad real y la ciudad ideal.

Algo similar ocurria en la Tabla de Berlin, donde se presentaba una visién
escenogrifica de la ciudad, con un pértico en primer plano que funcionaba a
modo de proscenio teatral, compuesto a partir del nuevo lenguaje arquitecto-
nico, el cual daba paso a la vista en perspectiva de una plaza urbana flanquea-
da a ambos lados por edificios civiles. Como en el resto de las obras comen-
tadas, también en esta se mostraba una visiéon panordmica de la ciudad,
organizada de acuerdo a los principios de la perspectiva lineal.

Figura 1.20. Anénimo. Ciudad ideal. “Tabla de Berlin”, Staatliche Museum
Preussischer Kulturbesitz Gemildegalerie (Berlin).
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Figura 1.21. Perugino. Entrega de las llaves a San Pedro. 1481.
Palacio del Vaticano (Roma).

Capilla Bufalini (Roma).
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El autor o autores de estas tablas, fuesen quienes fuesen, demostraron su
capacidad para imaginar arquitecturas ideales que remitian a la Roma antigua
como escenario de la ciudad, algo que también se produjo en composiciones
pictdricas realizadas por las mismas fechas por artistas como Perugino (Entre-
ga de las llaves a San Pedro, 1481), Pinturichio (Muerte de San Bernardino,
1481) y Rafael (Los desposorios de la Virgen, 1504).

En todas ellas la ordenacion del espacio urbano en perspectiva se ofrecia
como un modelo visual de lo que la ciudad debia llegar a ser, siguiendo de este
modo con fidelidad lo expresado por Alberti en su obra De Pictura (1436) y
en De Re Aedificatoria (1450). Todas estas obras remitian a un nuevo con-
cepto espacial y formal de la ciudad, que presentaban la ciudad ideal como un
espacio regulado a través de la perspectiva, con grandes ejes de calles flan-
queadas por porticos y edificios simétricos de similar altura y arcos de triun-
fo que funcionaban como telén de fondo. En todas ellas la arquitectura apare-

Figura 1.23. Rafael. Los desposorios de la Virgen,
1504. Pinacoteca de Brera (Milan).
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cia como algo esencial, siguiendo de este modo nuevamente lo ya establecido
por Alberti: la ciudad es una *“gran casa” que necesita de una arquitectura some-
tida, como el propio espacio urbano, a un principio de ordenacion. Este con-
cepto perduraria en las composiciones pictdricas realizadas en el siglo Xvi por
autores como Tintoretto y Veronés, dentro ya de una estética manierista vin-
culada al Tratado de Arquitectura de Serlio.
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